NASI UMELCI
V ZAHRANICI

Magdaléna Hajossyova

Bratislavtanka
Hajfssyova uz,na zaciatku svo-
jej spevackej kariéry, po absol-
vovani VSMU (1971), upozorni-
la na svoj mimoriadny talent,

Magdaléna

Prirodzene, podmiefiovali  to
'moZnosti a tie ‘v opere SND,
svojej prvej umeleckej Staciy,
mala viac neZ dobré. Klucove
postavy v Mozartove] Figarove|
_svadbe, Cosi fan tutte, Don Gio-
vannim, Smetanove] Predane)
neveste, Dvol'dkovej Rusalke,
Cikkerovej Hre o laske a smr-
41 1 jeho Vzkrieseni, v Beetho-
venovom  Fideliovi, Gounodo-
vom Faustovi a Margaréte ¢l
Pucciniho Bohéme, boli toho vy-
recnym svedectvom. S aspesnou
opernou ¢innosfou spajala sa
rovhako uspesna cinnost kon-
certna. A k domacemu dobre-
mu chyru sa onedlho pripo-
jil a) zahramcény. Zo zahranic-
nych kontaktov boli najkon-
krewnejsie s poprednou eurdp-
skou opernou scénou — Stats
nou operou v Berlineg, kde na|-
prv bhostovaia ako Margaréta v
Gounodovom Faustovi a Marga-
réte, Grolka v Mozartove] Figa-
rovej svadbe a Elvira i Anna v
Don Giovannium: Pozvali- -ju u
na svoj zajazd do Japonska a
od ' aprila 1978 jej ponukl trva-
lé angaZindn, ktoré prijala. Po-
pritom je viak aj sOlistkou. Slo-
venskej fiiharmoénie, kde kon-
com. -aprila- L. 1. spievala v
Schubertove| Omsh G @ar a pri
tej prilezitosti sme sa jej po-
spytovali_na jej berlinske poso-
benie.

»V berlinskom angazman som
nastudovala Jarpslavnu v Boro-
dinovom KnieZati Igorovi, Evu
vo Wagnerovych Majstroch spe-
vakoch norimberskyeh, Agatu
vo Weberovom Carestrelcovi,

Fiaediligi v Mozartovej opere

Cosi fan tutte, Micaelu v-Bize-

tovej Carmen, Straussova Ara-
bellu a Grofkn v jeho posled-
nej opere Capricecio.

S berlinskou Stdtnou operon
som vystupovala aj v ZSSR, Ru-
munsku, Rakisku a Japonsku,
chystime sa ‘do Spanielska a
Polska, V Moskve som spieva-
la na zaver Dni kultiry NDR
v ZSSR v Beethovenovej IX.
symionii, ktori sme potom op-
viedli aj v Berline, kde sme
uviedli aj Dvoidkove Rekviem a
Stabat mater. Pre Vieden chys-
tame s Petrom Schreierom Ba-
chove Mati3ove paSie a Mo-
zartovho Idomenea., V Berli-
ne som sa rychlo aklimatizova-
la, ved so stiborom som sa dob-
re poznala z predchadzajaeich
hostovani, A ked mam moZnost
robit v dobrom kolektive, kde
dustavam pre svoju pracu cen-
ne podnety, tak to na mia vZdy
dobre pisobi, lebo ta moZznosi
prace vyvolidva prijemné poei-
ty. Ved miZem si vyberal po-
stavy v. beziacom repertofri a
viem s doslatoétnym Easovim
predstihom, #o budem premié-
rovat, Slovom, nemdm Kkedy
Lvychladnit™, lebo to je pre
speviika - velké nebezpecenstvo.

Velmi prijemny bol nd& mar-
covy zdjazd do Japonska, kde
som spievala v Carovnej flaute
a na dvoch koncertoch arie z
Mozartovych opier.” Na tomto
zdjazde som sa znova presved-

¢ila, aka istotu a sebaddveru .

takéto vztahy dodavaja, ale aj
o tom. aky je idealny stav, ked
mozem spieval Vo sV0-

“jom odbore to, k tomu mam

vziah a to mi ,sedi” a nikto
ma neniti do postav, ktoré nie
'sii pre miia.

Na% repertodr v Stdtnej ope-

re -je velmi 8iroky, orientova- .

ny predovietkym na nemeckin

autorski ohlast, najmd Wagne-

ra, Mozarta a Straussa a tento
repertodar nmoznuje velké strie-
danie hosti, a to nielen solis-
tov, ale aj dirigentov, je tu sku-
totne otvorené okno do sveta,
Relativne mdlo je v repertodri
opier talianskej a francizskej
proveniencie, Veje tu stale ter-
stvy vietor, o pokladam za
velké plus.

Susedna Komicka opera sa
tzko Specializuje na vybrane
tituly v svojskej tlprave a in-
terpretacii.

V Berline plati nepisana za-
sada, Ze divadlo musi mat
viastnii jednotiacu liniu, ale
musi byt aj ista volnost v moi-
nosti hostovania. Stdla v¥mena
hosti nmoZiuje zdravi umelec-
kit konfrontaciu, nedovoli za-
stagnovat a v tom je zasa vel-
ka vyhoda,

Postupne sa mi podarilo cez
hostovania, angaZman a zéjazdy
vytvorit si v kolektive velmi
pekné priatelstva, a to aj so
star§imi kolegynami mdjho od-
boru, ¢o je dost zriedkavy zjav.
Prijali ma medzi seba ako ko-
legyiin i priatelku, nie si sku-
pe na radu ani na uznanie a
chvalu.

Berlinska kritika je velmi
riznoroda, ale niet v nej neod-
bornosti a zlomyselnosti, ani
skupinkovosti & botnych ne-

kalyeh zéujmov. KaZdi insce-
ndcin  sa snaZia objektivne
zhodnotit, vyzdvihna klady i

zapory a pisn vysostne odhor-
ne, konétruktivne a nie pichla-
vo a neohjektivne.

Publikuin v Berline, ked sa
mu nieto paci, je ovela spon-
tannejfie nez u nds a ovacie
po dridch, s ktorymi je spo-
jené, st celkom beiZné, Medzi
publikom je vela opernych cti-
telov aj zo Zépadného Berli-
na, kde sice maji esami nabi-
té premiéry, ale potom fGrovei
klesd, kym v nasej Statnej ope-
re st aj reprizy ovela vyrovna-
nejsie,

Specilitnosi publika v NDR a
najmd v Berline je, Ze si tu
celé skupiny nadsencov miluji-
cich Straussa, Wagnera, Mozar-
ta &i kohokolvek iného a po
predstaveni sa zhiknu k or-
chestrisfu a 50—60 fanasikov
donekonetna vyvoldva speva-
kov.

PravdaZe i pri vSetkom tom-
to, &0 som o svojom berlinskom
posoheni porozpravala, sa mi
ttasto za Bratislavou a SND za-
cnie. To je vari celkom priro-
dzené, ako je celkom prirodze-
né aj to, %e vzdy rada pridem
na zopdr predstaveni aj domov,
lebp predsa len opera SND je
mojon  skutoénou materskou
scénou!

Po bratislavskych koncertoch
so SF ma doma do konca se-
#ziny taka eéte koneert na Praz-
skej jari. S Komornym orches-
trom hez divigenta budem spie-
val koncertni arin W. A, Mo-
zarta Bella mia fiama, adio!
Koncert bude v Bertramke, kde
Mozart tito skladbu kompono
val. V Prahe nahravame s Ces-
koun filharmoniou na platne Ja-
natkova Liske Bystrousku, V
lete ma taka este koncert so
Slovenskon [ilharméniou, na
ktorom 24. jila v piestanskom
Dome umenia spievam premiéru
novej skladby Bartolomeja Ur-
banca Blagoslaven mir, ktora
potom uvedieme aj v Trentian
skych Tepliciach.”

Narvotky sme nepretthali
plynulé rozpriavanie Magdalény
Hajossyove| otdazkami — aj ked
sme ioh ob¢as vyriekli, ked sme
predsa len na niektoré skutoc-
nosti z jej berlinskeho pésoba-
nia boli zvedavi.

A pravdaze sme radi, Ze dal
Sia naSa slovenska spevacka
prenikia na svetové scény a po
dig a S8iri dobry chyr aj svo

jej vlastl.

Pripravil: M. G.
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Odkaz
vecne Zivy

1i0. vyrotie smrti V. I. Lenina nam poskytuje moZnost pri-
pomenil si znova niektoré jeho estetické myslienky a podnety,
ktoré neskior estetika rozpracovala a stali sa trvalou siéas-
fon nasej doby. Hlavng prinos Lenina v estetike spoéiva v je-
hp doraze na dialektickom videni umeleckyeh problémov a
spravnom vysvetleni hiavnych umeleckych kategoril. Podla
neho marxisticka dialektika u¢i veci vysvetlovat, vidiel a sta-
val ich v pravdivych proporciach, V jednotlivich konkrétayeh
pripadoch to znamenalo zvedeitenie estetiky, obnaZenie mno-
hych problémov, ktoré sa predtym ani neregistrovali, alebo
akolo ktorych sa len opatrne chodilo. Leninova téza o tried-
nosti nadstavhy i umenia vniesla vedecky pristup k poside-
niu viacerych umeleckych javov, ukazala rozne formy a spd-
soby vizbhy umenia s jednotlivgmi triedami a priniesla zv)ast
zavainé poznatky k posidenin a spravnemu bhodnotenin nme-
nia, kioré vyrasta z predstiv a cielov vladnuoeej triedy a slaZzi
tejto triede. O mnohostrannom prepojeni nmelea so svojou
dobou priniesol rad pozoruhodnyeh svedectiev, Zvlail to do-
kazal vo svojej stidii o L. N. Tolstom, ktory ve svojej tvorbe
pravdivo zobrazil a tym odrazil ,obdobie pripravy revolicie
v jednej z krajin utlaganych statkarmi, genidlne to osvetlil a,
zobecnene povedané, ukdzalo sa jelho nmelecké myslenie ako
krok vpred v umeleckom vyvine celého Indstva“. Tédto $tadia
a rad infch jeho postrehov pozitivee ovplyvnili metodolagiu
modernych monografii a naucili stovky umeleckych kritikov
a vedcov vidiet a posudzovat protiklady a zloZitost vnitra vy-
znamnych umelcov a ich diela,

Lenin zdbrazihoval, ze v podmienkach kapitalizmu si v kai-
dej narodnej kultire popri panujicej burzoaznej kultire —
i ked nerozvinuté — ,prvky demokraticke] a socialistickej
Kultiry, lebs v kaZdom nérode je pracujica a vykoristovana
masa, ktorej Zivotng podmienky nevvhnutne rodia demokra-
tickii a socialistickii ideologiu. V ddsledku stdle sa zostruji-
ceho triedneho boja tieto prvky sa toraz vickmi rozvijaju, ¢o
v koneénych désledkoch vedie k utvorenin dvoch nérodnjch
kultiir vnitri kazdého naroda®, Kvalitativne zvlastnosti ume-
nia a narodna Specifitnost odrézaja zvlasine psychické ustro-
jenie daného naroda.

Zaujimavé a vieobecne plalné sia Leninove myslienky o vyvo-
jovych trendoch a nutngch posunoch umenia dopredu, V jed-
nej zo svojich stati hovori: ,V kazdej dobe byvaja a budu jed-
notlivé dieléie hnutia bud vpred alebo nazad, dochddza a bu-
e doehddzal k rozliénym odklonom od streduého typu a sired-
ného tempa pohybov®. Spomenme si na situdciu u nas alebo
v niektorych blizkych stdtoch, aby sme tito jeho myslienku
mohli potvrdil, Na inom mieste Lenin pife, Ze ,ddlezilejsie
a hlb§ie neZ ndlada a jej zmena s zakladné zdujmy mas".
Lenin chee touto tézou hibgie pripatat umelcov k svojej dobe,
chee odbirat okrajove inspirdcie, zbytoine navraly k dobam
prekonanym, kochanie sa vo [ilozofideh, ktoré neberi [ud na
vedomie. Podla neho sa najvyraznejdi talent zdkonite pripo-
ji k progresivaym snahdm spolo@nosti, pod tlakom tychto no-
vych tendencii sa rozvija, buduje svoju umelecki autoritu,
krystalizuje umelecké a Indské skiisenosti a napokon sa ma-
ximdlne uplatni. Vela pripadov nam potvedzuje tito tézu a jej
platnost nie je zatial nigim oslabovana.

Velmi zavaZni a prospe¥ni tedrin rozvinul vo vztahu k mi-
nulosti. Podla neho socialisticka kunltira sa nevvbuduje bez
velkyeh minulych tradicii, Hovori:  Nepredstavojem si iny so-
cializmus ako ten, ktory je zaloZeny na zakladoch vsetkych
znalosti, ktoryveh dosiahla velka kapitalisticka kultara”. Tato
vychodiskovii téza rouzvija, obohacuje, aplikuje a dokazuje tak
spoloénosti osoZna nadvdznosi na slavne tradicie,

Zavaing sia jeho fvahy ako v Zivote postupoval ideologion
proti zivelnosti, ako viacsia uvedomelost nnti umelea lepsie
vrozm¥ilal o zmysle svojho poslania. S pochopenim siedoval
umeleov, ktori uvedomelo pracovali s progresivoymi prvkami
a vidy plne chapali svoju spolofenski @lohu, Podla Lenina
vyvoj umenia nie je nahodnyg; vpl¥va naj prilis vela logic-
kych faktov, ktoré determinuji a ustaluji nage umelecké mys-
lenie. Dodnes si velmi aginné jeho tézy proti pesimizmu, kiory
sa podla neho objavuje vzdy vtedy, ked sa staré triedy taZko
latia so svojimi poziciami a novy poriadok sa es$te len usta-
Inje. Vztahuje sa to dobre na dneisny existencionalizmus, ktory
sa zAkonite zviazal s burZoaznou spolotnoston, pritom sa me-

ni spolu s fion a kryStalizuji sa najmi jelin problamaticke
a negativne stranky.

Lenin veril, Ze umenie sa bude a musi vyvijal, pretoze ked
sa tosi premeni len na g¢irn konvenecin a 8ablonu, obvykle do-
chadza k oslabeniu a# vyZitin. Vo svojej slavnej knihe Mate-
rializmus a empiriokriticizmus poskyte! zatial najucelenejsie
vichodisko k spravnemu vykladun impresionizmn a ukézal ako
tilozoficky posidit niektoré umelecké tendencie a smerovania,

Stovky jeho dalich filozoficko-estetickych myslienok presli
posinpne do nasej estetiky, niekedy si v behun Zivota ani ne-
uvedomime ich leninsky povod. Niektoré sa stali siaéastfon na-
fej kultirnei politiky, ako napriklad jedna zo zdkladn§ch tez,
#e  kultira nie je mechanicky pospdjana. ale Ze je (o Zivy,
v neustdlom vyvine sa nachddzajici organizmus”,

ZDENKO NOVACEK



staccato

® MAZOWSZE V CSSR — po 6Osmich rokoch zavital
opdtovne do Ceskoslovenska svetoznamy Statny ludovy
sibor piesni a tancov Mazowsze z PLR a predstavil sa
na Slovensku divikom v Ziline a v Bratislave (8. a 10.
aprila), Napliiou programu boli tance, piesne a hudba
z 20 folklornych regionov Polska. Nad$ené obecenstvo
obdivovalo bohatstvo palskéha ludového umenia v au-
tentickom podani reprezentatného polského folkl6rneho
1Q[gsa. ktorého vystipenie videlo v Polsku i v zahra-
nicl — na vyse 100 zajazdoch v 39 krajindch piatich
kontinentov — uZ okolo 12 mili6nov divdkov. Na snim-
ke CSTK zdber z vystipenia Mazowsze v Bratislave,

@® RAKUSKY MUZIKOLOG FRANZ MAILER navitivil
koncom aprila Bratislavu a v archive mesta Bratislavy
sa tento vyznamny znalec tvorby Johanna Straussa zauji-
mal najmé o Straussovu korespondenciu s archivarom
Janom Batkom. Pri tejto prileZitosti sa stretol i so sél-
redaktorom nasho Easopisu.

@® LVOVSKI PEDAGOGOVIA V BRATISLAVE — sedem
pedagogov Ivovského konzervatoria navstivilo Brati-
slavu a pri tejto prileZitosti zacastnilo sa i na niekol-
kych vyucovacich hodindch na bratislavskom konzerva-
toriu. Lvovski hostia sa zaujimali o vysledky dosiahnuté
v jednotlivyeh uéebnych odboroch, o koncertné vystipe-
nia pedagbgov a osnovy Skoly. Na zdver ich ndvstevy
hola usporiadana pracovnda beseda na riaditelstve brati-
slavského konzervatoria.

® EVA A PETER MICHALICOVCI absolvovali v aprili
dvojlyzdiovy tspesny zdjazd po Spanielsku. Na siestich
koncertoch v Madride, Zaragoze, Santiagu a dalsich mes-
tach uviedli skladby Vivaldiho, Brahmsa, Paganiniho,
Smetanu, Ysavoa a Vdclava Kuceru. Okrem verejnych vy-
stipeni nahrdavali aj v rozhlase. Ohlas medzi navstev-
nikmi, kritikmi a organizatormi zdjazdu bol velmi priaz-
nivy, toho dokladom je pozvanie na dalsie Spanielske
turné, ktoré by mali absolvoval na buduci rok.

@® SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER pod vedenim
zasl. umelca Bohdana Warchala otvoril 1. mdja t. 1.
hudobny festival vo Schwetzingene,

® . MLADE SRDCIA®, madarsky stubor piesni a tan-
cov, nositel vyznamenania Za vynikajucu pracu, sa pri
prilezitosti 25, vyrocia svojho trvania a 35. vyrocia oslo-
bodenia naSej vlasti Sovietskou armadou predstavil v
Bratislave dvoma premiérovymi programami: 4. maja
v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu koncertom spevédckeho
zboru stboru, 7. mdja v budove opery SND celosiboro-
vym programom, ktorého sa zhcastnili popredni pred-
stavilelia nasho politického, kultirneho a spolocenského
Zivola.

@® SYMFONICKY ORCHESTER CESKOSLOVENSKEHO
ROZHLASU v Bratislave hostoval v diioch 8.—11. méja
v rakuskych mestdch Salzburg, Linz a Villach. Na pr-
vom koncerte odznela Cajkovského 1V, symfénia a Dvo-
takov Violoncelovy koncert v podani raktskeho vio-
lon¢elistu Heinricha Schiefelda. Na dalSich troch kon-
certoch vystapili rumunska sopranistka Eugénia Mol-
doveanuova a nd$ tenorista Peter Dvorsky s driami a
duetami z opier Mozarta, Donizettiho, Verdiho a Pucci-
niho. Symfonicky koncert dirigoval a oboch spevédkov
so SOCRom sprevadzal Séfdirigent orchestra Ondrej Le-
nard,

@ OPERU ,GOYA" od zasl. umelca Josefa Bohdaca
uviedla po celostatnej premiére v ostravskej opere tiez
opera v Ceskych Budé&joviciach (premiéry 4. a 5. aprila
t. r.) v hudobnom naStudovani Karla Noseka a v rézii
Miroslava Nekvasila a, h.

@ OPERETU ,ZTRESTENE NAMLUVY" od skladatela
a dlhoro¢ného dirigenta ostravskej spevohry, zasl. umel-
ca Vladimira Brdzdu (libreto Frank Tetauer, texty pies-
ni nar. umelec Jaroslav Seifert) uviedlo 20. aprila t. r.
uz po treti raz na svojej scéne Divadlo Zdeika Nejed-
1ého v Ostrave. TerajSiu inscendciu (prvd, celostdtna

premiéra sa tu konala roku 1949) pripravil ostravsky
siibor na pogest 60. narodenin skladatela a dirigenta
19201.

V. Brazdu [27. 5.

Zlaty veniec
mesta Bratislavy 1980

TohtoroCny “Zlaty veniec mesta
Bratislavy sa konal bez predcha-
dzajlcej sataze spevackych zbo-
rov — detskych, mladezZnickych a
zborov dospelych — Kktore poOso-
bia v meste Bratislava, resp. ich
¢lenov mozno zaratat medzi tych,
Ktorl aspon na nejaky pocet rokov
s4 mozu ratat medzi ,dofasnych”
Bratislavcanov, Povicsine sa to vy-
sokoskolaci, ktorych stadium viaze
k Bratislave a zaluba v speve zas
k svojmu spevackemu zboru —
Lucnici alebo Techniku. Na druhej
strane mnohi ¢lenovia spomenu-
tych zborov, ktori po stadidach
ostavaju v Bratislave a v zalube
v zborovom speve — ako odcho-
vanci Lucnice a Technika — po-
kracuju v Spevackom zbore mesta
Bratislavy,

Naopak zas v Detskom spevac-
kom zpore pri MDKO su bratislav-
ske deti, ktoré na zaklade konkur-
zu sa dostanu do tohto vyberove-
o zboru z roznych S5kl a upisu
54 na nejaky cas zborovému spie-
vaniu,

16, ro¢nik Zlatého venca mesta
Bratislavy sa konal ako koncert
najlepsich spevackych zborov mes-
ta, ktoré — ako spomenul vo svo-
jom tvodnom slove Ing. Lubos Mi-
s0n, vedici odd., odboru kultiry
NVB — v predchadzajucich roc-
nikoch (doteraz ich bolo 15) sa
umiestnili na prvych miestach (aj
niekolkokrdt po sebe), stali sa no-
sitelmi Zlatého venca, prvych cien
a dvihali latku naro¢nosti neusta-
le vyssie. Mozno teda povedat, Ze
spevacke zbory z kaZdej vekovej
skupiny reprezentovali ju na urov-
ni.

Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO (dirigovala Magda Pilariko-
va | reprezentoval bratislavské det-
ské zbory velmi ddstojne a vybor-
ne, volil repertodr zloZeny z na-
Sich (Zd. Mikula, M. Kol'inek ), ¢es-
skych (V. Felix, V. Zednik) a so-
vietskych skladatelov (D. Kabalev-
skij). Zbor sa pripravuje na za-
jazd do Franctzska a Japonska (v
letnych mesiacoch) a tak sa si-
streduje na pripravu dostojnej re-
prezentdcie nésho zborového ume-
nia,

Spevacky zbor siboru Technik
(dirigoval Pavol Prochdzka) sa
— ako je to u neho zvykom — za-
skvel perfektnym prednesom zvo-
leného repertodru (D. Kardos, .
Hrusovsky, E. Suchoii, 1. Zeljen-
ka), ktory ma uz zazily, ale aj v
premiére Slovenskych madrigalo-
vych melédii TadedsSa Salvu.

Spevacky zbor mesta Bratislavy
[dirigoval Ladislav Holasek) sa
predstavil taktieZz vo vybornom
svetle prednesom diel naSich (F.
Sauer, ]. Hatrik], ale aj zahranic-
nych skladatelov (]. Falik, P, Dam-
bis). Medzi nich zaradil opdl pre-
miéru — Jarnd hudbu Ivana Hru-
Sovského.

Hostami festivalu Zlaty veniec
mesta Bratislavy boli  Brnenski
madrigalisti s dirigentom Jozefom
Panc¢ikom — predniesli K. Slavic-
kého Madrigaly a P. Rezni¢kovu
Piseji proti pustinam, V tomto pri-
pade neslo len o spestrenie pro-
gramu, alebo len o formélne hos-
tovanie v programe, ale najméd o
poukdzanie na dalSie moZnosti a
formy pestovania zborového spe-
vu. Brnenski madrigalisti svojim

Slavnostny koncert
spevackeho zboru Technik

S programom, vyluéne zostave-
nym z tvorby nasich a sovietskych
skladatelov = sa . Speviacky - zhor
Technik s dirigentom Pavlom Pro-
chdzkom predstavil na slavnost-
nom koncerte v Klariskach [28. 4.
1880), usporiadanom na pocest 35,
vyrocia oslobodenia naSej vlasti
Sovietskou armadou.

Teleso mladych, spevu oddanych
Iudi, charakterizuje jasny, svetly
hlasovy materidl, kultivovany mu-
zikdlny prejav, zrozumitelna arti-
kuldcia. Dynamicky plasticky a vy-
razovo diferencovane zazneli v in-
terpretdcii zboru skladby kmeiio-

Kvalitny

Kym v minulej sezone bola E.
Moldoveanuova jednym 2z viace-
rych kvalitnych hosti v opere SND,
v tejto sezbne bola zatial asi je-
dinou umelkyiiou eurdpskeho for-
matu, ktorej umenie sme. v .brati-
slavskej opere mohli obdivovat.
Rumunskej sopranistke sa u nds
zrejme paci, lebo po vystipeni v
sieni SF na BHS 1976 uZ dvakrat
stvarnila v SND titulni postavu
Verdiho Traviaty.

Moldoveanuova je lyricko-mlado-

dramatickym soprdnom s hlasom
pomerne obmedzeného volumenu,

¢o viak spevdcka vyvaZuje bezpec-
nou technikou dodavajicou jej to6-
nu dostatoénii nosnost, bohata §ké-
lu farieb a mimoriadnu obsaZnost
jej v podstate lyrickej vypovede
o interpretovanej postave. Bola
dalsou z radu zahraniénych pred-

vého. repertodaru, z ktorych musi-
me predovsetkym spomenut |, Za
horami, za dglami® J. Gikkera, ,,In-
termezza“ 1. Zeljenku,. ,Libostna
z Gemera® P. Prochdazku. Farbis-
tou zvukovostou a citlivym stvar-
nenim zaujali v interpretécii tele-
sa skladby V. Sebalina ,Zavoro-
nok" a VI. Agafonnikova ,,DoroZna-
ja“. Zenska cast zboru sa pre-
zentovala kultivovanym podanim
kompozicie ,,Slovenské madrigalo-
vé melodie® T. Salvu. Sympaticky
sa zbor Technik predstavil v kom-
poziciach ,,Piesefi o spoloénej vlas-
ti* E. Suchona, ,Zem moja rod-

hostv o

staviteliek Violetty (po bulharskej
a polskej spevatke], ktorda doka-
zala, Ze naSa predstava o predes-
tinacii partu Violetty pre lahky,
koloratirny soprdan je archaizmom.
V opa¢nom pripade sice drii ,,Sem-
pre libera®" trocha chyba vonkaj-
Skovy efekt, zato sme vsak bohato
odskodneni sprostredkovanim in-
timnej dramy pariZzskej kurtizany
vyjadrenej vokdlnymi prostriedka-
mi vo zvysnych troch obrazoch.
Je zaujimaveé, Ze v oboch predsta-
veniach Traviaty [(medzi ktorgmi
uplynulo asi 16 mesiacov) sa naj-
menej vydarené 1 kulminacné
miesta jej interpretacie aplne zho-
dovali. K prvym patrili drobné in-
tonacné kazy v arii z prvého dej-
stva, k druhym néddherné dyna-
mické a vyrazové zvladnutie érie
zo Stvrtého obrazu, umocnené he-

Pi§EwA KRESLI

poiiatim a prednesom skladieb s
pritaZlivym prikladom.

Luténica — jej spevacky zbor za
dirigovania zasl. umelca dr. Ste-
fana Klimu — sa po dlhych ro-
koch opét predstavil v rdmci Zla-
teho venca dielami v takom pred-
nese, aky od nej otakavame, zvyk-
li sme si najj — v perfektnom,
adekvdatnom dielam i skladatelom.
Okrem diel stabilného repertodru
poslednych rokov [D. Sestakovid,
E. Suchoii, Zd. Mikula) vypoculi
sme si aj premiéry dvoch skla-
dieb: Starinnyj tanec Georgia Svi-
ridova a Igora Bazlika V mikulas-
skej kompénii. Obe skladby pred-
niesol zbor Luénice — akoZe inak
— perfektne!

Zlaty veniec
ktory sa koné
tosti oslobodenia
la 1945) sa pri 35. vyro€i tohto
svetlého bodu na8ich dejin konal
13. aprila 1980 len ako slavnostny
koncert. Samozrejme,  Ze bol re-
prezentativny, ved na iom vystd-
pili najlepsie bratislavské zbory,
Pripravuje sa vsak nova koncep-
cia tohto festivalu., Iste sa v nej
uplatnia vsetky doterajSie skitise-
nosti a dobré zédmery. Zlaty ve-
niec — sataz i koncert konany
pri prileZitosti oslobodenia mesta
— si zasliaZi, aby sa preii vytvori-
li také podmienky, aby bol pritaz-
livy, ldkajuci a napokon aj do-
cefiujuct snaZenia spevackych zbo-
rov, ktoré pdsobia vo vietkych 5ty-
roch bratislavskych obvodoch —
a nielen tych, ktoré sa uZ davnej<
Sie prebojovali nad ,,mestské" zbo-
ry na trovep celoStdtnu [ak nie aj
zahrani¢ni). ]. K.

Bratislavy,
vzdy pri prilezi-
mesta (4. apri-

mesta

nd“ D, Kardo3a, ale aj v zborevych
skladbédch ,,Roztopas" I. Zeljenku,
»Rytmus“ I. HruSovského a ,Veg-
na hra“ J. Hatrika, kladdcich ne-
malé ndroky na preciznu rytmicka
puizaciu, zvukovi farebnost a oso-
bitost, hlasovi plasticitu naroc¢nej
polylonnej sadzby.

Sldvnostny koncert Spevidckeho
zboru Technik, nositela Ceny A.
Zapotockého néds znovu presved=
¢il, Ze zborové umenie, pestovangé
na vysokej trovni, moéZe byt zdro=
jom hlbokého estetického zaZitku.

NORA KYSELOVA

ere SND

reckym stvarnenim. PraZsky tenos
rista |. Svejda vzhladom k tomu,
Ze na jeho materskej scéne je ta<
lianska opera ,popoluskou“ rela«
tivne uspokojil. Zdroveji vsak po«
tvrdil, Ze ani spievanie v talian<
cine nemoze zakryt Stylové podlZs
nosti a farebni monotonnost je«
ho vokdlneho prejavu s vysokou
polohou, typickou pre véc¢sinu Ces-
kych teporistov (falzet]. Ak sme
u neho dynamické nuansovanie ci«
tili len ako podriadenie sa skla<
datelovmu zdpisu, u doméaceho P,
Mauréryho krajné dynamické po6+
ly vyjadrovali dve polohy posta«
vy starého Germonta -— arogan-
ciu a prisnost na jednej, vricny
cit k synovi a Idtost na druhej
strane,

V. B,
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CU PLATNU (UDOWCH PIESNI. URCITE
BUDETE SPOKOJNY

BOL TO
BOL TO

oL To SUHAJ MALO...
UHA) MALO...
UHA) MALO... BOL

TA PREDAVACKA MALA PRAVDU.UZ FOCU- |
VAME TRI HODINY A ESTE SIALE JE TO
LEN NA ZACGATKU... :

SUHA) MALO...
HA) MALO...
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Stretnutie so solistkou Opery SND Martou Nitranovou

CO MOZNO
VYSLOVIT
SPEVOM ?

»Nastastie su taki, éo sa zatato a prde-
ne predierajiu cez splet novyjch znakow,
symbolov, instrukeii, hofne zaplavuji-
cich dnesné partitiry, ba dokoneca sa ve-
dia vyrovnal aj s ich &asto neznesitel-
nou zvukovou podobou a nastastie st ta-
ki aj u nds doma.”

(I. Podracky v hodnoteni IV. tyZ-
diia novej slovenskej hudobnej
tvorby, HZ & 7, 1979.)

Nastastie si taki aj v sibore Opery
Slovenského narodného divadla. Taki, ¢o
zapas § novym slovnikom i so zviseny-
mi poZiadavkami na povahokresbu doka-
#u korunovat umeleck§m €inom. Medzi
takéto einy patria v poslednych sezi-
nach aj vase suchonovské a cikkerovské
hrdinky. Va%e kredcie ocenilo obecen-
stvo, ani kritika neskrblila chvédlou. Pre
Mnichov ste — podla informécii velmi
uspesne — pripravili novi Suchoiovu
Katrenu, Katrene aplaudovalo hladisko
Velkého divadla v Moskve, zdpadonemec-
ky Wiesbaden je zatial poslednym mies-
tom, kde ste mali velky dspech so si-
tasnymi, ,neklasickymi“ dlohami: s Isa-
hel v Rozsudku, ale aj s Varvarou v Ja-
natkovej Kati Kabanovovej. Povainjete
sa za ,8pecialistku” na modernu?

— O S$pecializdacii v tomto zmysle ne-
mozno hovorit. U spevaka moZe existo-
val iba Specializdcia na hlasovy odbor,
napriklad dramaticky, lyricky ¢i kolo-
ratirny sopran, Uloha mimo odboru, to
je vlastne vynimka — a ¢asté vynimky
nevplyvaji dobre na hlas. V zmysle mo-
derny, klasiky ¢i starsej belkantovej ope-
ry bola by Specializacia proti zdujmom
a vyvoju spevdka. Ustrnul by v urditej
vvmedzenosti a ohrani¢enosti vyrazovych
prostriedkov. Podobne je tomu, myslim,
aj u insStrumentalistov,

Priniesla tieto tlohy ndhoda, ,vyty-
povalo” si vas divadlo, alebo tu zohral
ilohu aj va¥ zvySeny zdujem o sicas-
.nia hudbu?

— Zatial 3lo len o ndhodu. Divadlo
doteraz pre miia ulohy neplidnovalo. Mys-
lim si, Ze je samozrejmou povinnostou
spevaka venoval sa aj moderne, A inter-
pretovat postavy vrcholnych prejavov vy-
nikajucej a vo svete cenenej sucasnej
slovenskej opernej tvorby je navyse aj
ctou. Divadlo by vSak malo spevdakovi
modernu kompenzovat klasikou. Je to po-
trebné pre udrZiavanie rovnovahy v teci-
nike a aj vo vyraze.

V pripade Isabel ilo o prvé oZivenie
autorom napisanej postavy, no Katuia zo
Vzkriesenia a najmd Katrena ui majia
isti interpretaéni tradiciu. Vaie hrdin-

ky boli nové, dodajme, Ze velmi presved-
¢ivé, Nové nielen v zhode s novym po-
hladom inscendtorov na diela, s novon
koncepeiou . ..

— Ak moje postavy posobili skutotne
novo, tak azda vo zvukovom ohraze, Ten
50m programovo a zdmerne stavala na
hudobnych prvkoch spevdckeho prejavu.
U Isabel len budicnost ukdZe, ¢i hlasovy
model a interpretdcia moZu sa stat vy-
chodiskom pre dalSie predstavitelky tej-
lo postavy.

Menili ste svoju Katrenu pre mnichov-
ské nastudovanie Suchoiiovej Krithavy?
Co od vas cheeli tamojii inscenatori, o
li."l;l‘l spoluprdei s vami najvitimi ce-
ni

— Potesilo ma, Ze kvality tonu a zvu-
kovy obraz mojej Katreny. Mnichovska
inscenacia vécsmi zdoraziovala zvukovy
nez slovny a konverzatny obsah. Z to-
ho potom vyplyva aj celd stavba reZijnej
a orchestrdlnej prdace, ktora vychddzala
sice z programovosti obsahu, ale tento
transponovala do zvukového vokadlneho
vyrazu klasického spevu. A nebolo to na
iikor u¢innosti i zrozumiteInosti etickych
hodnot a mravnych konfliktov diela. Za-
tial €o u nds sa snazime davat privel-
mi jasne slovami najavo, o ¢om spieva-
me, tam sa hudobnymi prostriedkami
zdoraziuje citovy, emociondlny vyznam
slova a dramaticke] situdcie. V inscend-
cil st obsadeni spevdci roznych ndrod-
nosti, aj v mendich postavich kvalitni,
naslovovzati profesiondli, odufevneni i
disciplinovani v praci. Nacvitovalo sa
velmi dosledne, improvizdcia bola vyli-
tend. A eSte Cosi k mojej oblibenej po-
stave i dielu: prave tu som si eSte vicSmi
uvedomila, %e Kriatiiava — napriek mo-
dernej a expresivnej rec¢i orchestra —
je dielo vzdcne melodické | pre speva-
ka vdatné, dovoluje ukdzat speviacke
kvality. Taky ndzor maji aj moji mni-
chovski kolegovia. Predstavenia Kritna-
vy si tu casté — a vypredang,

Ten, kto svoje schopnosti odovzdava
siitasnej tvorbe, vyliZi si obdiv a fcto,
leho sa angaZuje za tosi nové, ale aj
preto, lebo moderna sa povaZuje za vec
naramne lazki. Nato viak tajit, tasté je
aj zhadzovanie takejto prace: uchyluje
sa k moderne, lebo v ,klasike" by taz-
die obstal, &i vobec stroskotal, cesta po
novom je schodnejsia, lebo niet s &im
porovnavat, atd., atd.... Pati sa vam
takéto triedenie duchov? Je napriklad
spievanie satasnych diel vec naozaj ta-
ka naramne tazka? MdZe absolventa kla-
sickej vokdlnej skoly nitif? Aké si vy-
hliadky na vitazstvo v parte siatasného
skladatela, ktory menej ddverne pozna
a najmd respektuje problematiku spe-
vackych procesov — jej technickii ob-
last?

— Zatala by som takto: v zdsade Ziad-
na ing nez klasicka vokdlna Skola ne-
existuje. Hlas je Skoleny alebo klasic-
kym sposobom, alebo ostal vo svojej pri-
rodnej kvalite, ,nezhudobneny”, nie je
schopny vyrazovych modilikdcii, Skola
ako obraz zvukového idedlu, sihrn vyra-
zovych prostriedkov a systém ich nado-
budania. Dejiny spevu vo svojom vyvoji
abstrahovali podstatné zdkonitosti tohto
umenia — nielen v estetickom a akustic-

Marta Nitranova ako Isabel v Cikkero-

[(SND, 1979).

Snimka: J.

vom Rozsudku

Vavro

kom zmysle, ale aj v hygiene a vo fy-
Zlologickej organizdcii cinnosti hlasu,
Skola nam teda dava dotvoreny systém
virazovych prostriedkov pre prolesio-
nalnu umeleckd tvorbu, NemoZe existo-
vat osobitnd Skola na modernu. Klasicky
Skoleny hlas je pre sGc¢asnu tvorbu rov-
nako podmienkou, ako pre klasiku. Tu
viak prave viac ako v klasike zdleZi na
odolnosti a energii zvuku — aby hlas
dokézal zdolal neraz velmi silny a hutny
orchester, A len klasicka Skola pozna
spasob, ako zosilnif zvuk bez namahy
a unavy hrdla, Preto je aj pre sacasnu
hudbu skolenie nevyhnuiné — v estetic-
kom i zdravotno-existenénom zmysle. St-
c¢asng hudba vyZaduje viac silovych prv-
kov v tréningu, zvySenu opatrnost v ¢in-
nosti hrdla — a je menej vdacnd. Prelo
ju mnohi ctiziadostivi, ale aj slabsie
Skoleni spevdacl neradi spievaji.

Hlasivkovy zdzrak na rampe, absolal-
na herecka pasivita, to sa uz takmer
nikde ,nenosi”. Na seénu vslupuje ume-
le¢ hudobno-dramaticky, ‘Goraz vaesmi
verime nazorn, e opera je divadlom.
Doesny idedl ma vediet predstavit po-
stavu ,komplexne”, v rovnovahe herec-
kého a spevackeho prejavu — a v oboch
optimdlne. V moderne i v klasike. V
hodnoteniach produkeii vdak takédto kom-
plexnost nie vzdy byva, zvitsa na tikor
spevickeho vkladu. NedraZdi vas obtas-
né nadradzovanie herectva, a to este vy-
rokmi a la: x. y. podal priam tinoherny
vykon, herecky detailne prepracoval po-
stavu ... ?

— Opera sa hra v divadle, je vsak
predovsetkym hudbou. A ako vieme, hud-
ba sa realizuje v c¢ase. Hudobné celky
majiu staticky, na Konanie retardujici
vplyv v priestore, Akciu teda nielen spo-
maluji, ale navonok aj znehybiuji. V
hudobnych celkoch drii a ensemblov sa
wzastavi* dej a dramaticky ¢as. No spe-
vik musi ostat tym, koho a ¢o zobra-
zuje aj v momentoch, kedy nekond. Zi-
vou dramatickon postavou ostdva znenim

hlasu — svoijfm hlavnym v{razovim pro-
1 Y

striedkom. Ak nedosiahne ucinok spe-
voni, jeho  vonkaj§i o prejav  strace  ob-
sah [ posobivost. Myslim, Ze divakovi
v opere ‘aj dnes chyba vzdy skoe spuv,

ako herectvo. Moderna je na herccke
umenie ndrocnejsia, no bez klasickeho
spevu ostava len zlou cinohrou.

Casto sa hovori o vhodnosti typu, nie
tak v zmysle hlasovych predpokladov,
ale skir v hodnoteni vonkajsej schrin-
ky" umelea, pripadne jeho povahovyci
predpokladov. Aj vas ocenili: herecky
dravd, typovo vyborne vybrana ... O spe-
ve malo, ba ni¢. Nemdate pocit krivdy,
ak vis sice chvalia, ale vyzdvihuji skor
tvpovi vhodnost, silad mentalnych da-
nesti s charakterom vami vylvaranej po-
stavy? V sivislosti s vasimi vykonmi
mozno #asto cital & potul: drava, vas-
nivd, vybusné, realisticka atd., atd. . ..

— IsteZe, je idedlne, ak spevik hlaso-
ve, fyzicky i vekom zodpdvedd zobra-
zovanej postave, Je vsak takd hojnost
Jldedlnych® speviakov? A tak sa musi z
istych narokov ustupovat. V opere by sa
viak nemalo ustupovat z ndrokov na
spev, a teda aj typ treba hladat v pr-
vom rade vo zvukovom obraze. Bez spe-
vackeho umenia je fazko byt typom —
tob0Z nie idedlnym. Aj kritika nie vZdy
vystihne skutotné zdsluhy a prinos spe-
vika, Zamiehaja sa pojmy, podlicha ‘sa
dojmom na tukor kritickej racionalhosti
a objektivnych kritérif. Viac ako zame-
na pojmov ma vsak mrzi, ze neraz chy-
baji zakladné znalosti o speve, o opera
a jej zive] historii. Malo by sa dosiab-
nut aspoii tolko, aby sa nevynasali® la-
losné vzory, aby sa rozoznalo, co j¢ a
¢o nie je profesionalizmus. AK je spevak
na scéne dravy, vybusny, vasoivy, rca-
listicky, nemohol to dosiahnut bez spe-
vu — zvuku, a teda je to najvyssie oce=
nenie, aj ked to kritik pripisal nahode.
Je viak v umeni ndhoda?

Moznp sa vo vasej profesii zastavit,
#il z faspechov, nedoladoval svoj na-
stroj?

— Zastavif sa nemozno, hlas 1 ulohy
Zija len cvikom a pracou. Poetickejsie:
miados!{ hori nad$enim, ale &j spaluje
svoje rezervy — ak sa ich nenauciia
cvicenim doplbat., Uz ako c¢lenka SND
som spoznala byvalého solistu KoSickej
opery, tenoristu Stanislava Mjartana, je-
mu vdatim za zdchranu hlasu, ale a) za
to, o mi dnes umoziuje poradit si s
tlohami a udrzat sa na scéne, ba dobre
sa predstavit aj v zahranici, Naucll ma
nielen systému prace, ale aj prolesiouil-
ne myshiet a ziskat teoreticky rozhlad
o tomto umeni. Ucitel spevu v Zivole spe-
vilka nema vyznam len okrajovy a4 do-
plhujact, ale podstatny. .

Ak hy uz divadlo pre vas dlohy pla-
novalo, ktoreé by ste privitali?

— Lato mi je za Martou z NiZiny, ve-
la mi dala ako spevacke, skoda, Ze sme
tulo operu hrali tak kratko. Davnejsie
sa spominala Santuzza, Tosku mam pa-
Studovannt v taliancine, rada by som ju
raz uplatnit, pripravena je Madeleine 2
Giordanovihio Cheniera. Z dalsich tazob?
Janackova Jenifa, Desdemona, Wagnero-
va Venusa. Vraj mam predpoklady 1
schopnosti pre wagnerovsky spev. Ho-
voria mi to viaceri u nas doma, taky
ndzor mali aj v Mnichove.

Z. MARCZELLOVA

A. Gabauer: Licen¢né platne Opusu vhodne dopliiaji

CPUS OCAMI KRITIKOV
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G. Mahler: V. symionia, Piesne o mrtvych
detoch. Berlingku filharméniu dir, H, von
Karajan, Ch. Ludwigovd — mezzosopran umeleckd hodneta 5 ] 5 5 5 5 5 5
DGG — OPUS technicka kvalita 5 5 5 5 5 4 5 4,86 9,85
F. Chopin: Scherzd. A. Rubinstein — kla-
vir umeleckd hodnota 5 5 5 S 5 5 5 5
RCA — OPUS technicka kvalita 5 5 5 5 5 5 5 5 10
L'arte di Placido Domingo. London Sym-
phony Orchestra dir, Nello Santi umeleckd hodnota 6 5 5 5 5 B 5 ]
RCA — 0OPUS technicka kvalita 45 45 45 45 5 5 4,5 4,64 9,64
L. van Beethoven: Sonédta D dur, op, 28
,Pastordlna“, Sondta Es dur, op, 31, €. 3.
Friedrich Gulda — Kklavir umelecki hodnota 5 5 5 5 5 ] 5 5
Amadeo — OPUS technicka kvalita b 5 § B 5 5 5 5 10
Pietro Mascagni: Cavalleria rusticana,
Symf. orch, RCA dir. R. Cellini, spievaji:
Z. Milanovd, ]. Bjorling, R, Merrill, C.
Smithovd, M. Roggerova umelecks hodnota 4 5 4 4 45 3 3 3,92
RCA — QOPUS technickd kvalita 4 45 45 4 4 3 3 3,85 7.77
G. Verdi: Sicilske neSpory. New Philhar- ‘ :
monia Orchestra dir. James Levine. The
John Alldis Choir, zbormajster J. Alldis,
spievaji: M, Aroyovd, P. Domingo, S. Mil- )
nes, R. Raimondi umeleckq hodnota 5 5 5 5 5 3 4 4,57
RCA — OPUS technickda kvalita 5 5 5 5 45 8 4 4,5 9,07

AKy je vas nazor na dramaturgiu vydavatel'stva OPUS
vo vydavani licenénych gramoiénovych platni

V. Adamtiakova: Ponaknuty vyber licenénych gramo-
platni Opusu svedéi o starestlivom vybere vydavatelstva,
i ked nepochybne na svetovom trhu je i mnoZstvo dal-
$ich vynikajacich nahrévok. Vydavatelstvo vSak zrejme
obmedzuji aj vyrobné devizové ndroky zahraniénych fi-
riem a na druhej strane { nizky prijem za odpredané
gramoplatne z oblasti vaZnej hudby,

V. CiZik: Vyddvanie licenényclh nahvdavok sivisi s [i
nanénymi moZnostami vydavtelstva. Pozerajic z tlohto
zorného uhla ide v podstate ¢ dva typy — historicke
(Mascagni) i novsie (Gulda, Rubinstein). V kaZdom pri-
pade sii to umelecky vynikajice vykony a tak mo6Zu sli-
Zit za vzor naSim interpretom a si&asne obohatia zbier-

ky diskofilov.

nas gramofénovy trh o interpretacne perfekiné nghrav-
ky diel skladatelov, ktorych tvorba u nas nie je este
pl"uhujuvuna [Mahler), alebo diel doverne 211;]111yull, Zd-
znievajicich vsak v podani sicasnych svetovych Spicko-
vych interpertov [Rubinsteinov Chopin, Guldov Bee-
thoven). Vrelo treba tieZ uvitaf operne komplety s pro-
minentnymi spevakmi saéasnosti (Traviata, La Giocon-
da, Sicilske nespory). Na druhej strane treba zvazit, ci
je tnosné vyddvaf opery majice charakter historického
dokumentu (Cavalleria rusticana) so spevakmi, kloryeh
umelecky zenit kulminoval pred 30—35 rokmi a navyse
ich mena vidésine dnesnych slovenskych diskofilov nic
nehovoria.

V. Rezuchova: Oceiiujem aktivou licencéni politiku Opu-
sl — vdaka fundovanému vyberu dostalo sa na nas triy
viacero zaujimavych titulov, na ktorych sme mali prile-
7itost stretnif sa s europskou [Casto svetovou] spic-
kou & uz vokdlnej, indtrumentdlnej interpretacie alebo
reprezentantmi dirigentského umenia. Najrozsiahlejsia
sa mi tato cinnost vidi v oblasti vokdlnej (operné kon-
certy, profily spevdkov). Ako konzument vsak vidim
rezervy vo vyddvani mladych interpretov, ¢i interpretov
strednej generdcie dneska. Zaujimavé by boli | zaznamy
zivgch lauredtskych koncertov svetovych sitaZi (Caj-
kovského, Chopina, ak mam spomenif len tie najbliz-
gie), alebo nahravky realizované po uspechoch inter-
pretov na nich.

L. Sustykevigova: Kvalita licenénych platni s vaznou
hudbou (porovndvajuc so sférou populdrnej hudby) sa
v poslednych rokoch potesitelne zdvihla. Iste nie je
jednoduché najst optimdlny spOsob v. selekcii picko-
vych svetovych gramofonovych produkeif; tituly, ktoré
sa u nds objavill v poslednom case vsak urcite uspokoja
diskofilov, s nddejou na vyplnenie dalSich bielych miest
na nasom gramofonovom trhu,

T. Ursinyova: Velmi vitam vzdcne snimky sutasnych
poprednych interpretaénych zjavov, samozrejme, aj his-
torické snimky, ktoré maji dokumentaénd hodnotu, ale
malo by sa zvdZif o pri naSich ndrokoch zvukovo-tech-
nickych a umelecko-interpretatnych je pre dnesSného
diskofila zaujimavé, atraktivne a esteticky ucinné. Pri-
tom som si vedomd vsetkych moZnosti preberania li-
cenényeh  titulov,

V. Zitna: Prostrednictvom licenénych platni Opusu
dostdva na¥ diskofil jedinetni moZnost aspoii Ciastoine
sa orientovat v zahrani¢nom interpretacnom umeni a
porovndvat ho s nasim. Neviem, nakolko je rentabiiné
vydavanie opernych kompletov a ¢i predsa len nie je lu-
xusom bez Ziadticeho umeleckého dopadu vydat licenéne
dokonca archivny operny komplet, ked vo svete vznikd
tolko cennych prekrdsnych siasnych nalravok,
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Po odchode Frantiska Tannenbergera a po dlhsom zahrani¢nom
angazmdn primdaria Slovenského kvarteta zasiiZilého umelca Ala-
dara Moziho zdalo sa, Ze osud tohto ensemblu je na vaXkach.
Po kratsej spolupraci telesa s Josefom Sikorom nastipil v pos-
lednom Case za violonéelovy pult mlady, ambiciozny, ale v oblasti
Komorného muzicirovania u# skaseny violondelista Jozef Podho-
ransky. Na tomto abonentnom podujati mali sme prileZitost sa
o tom, k akym vysledkom dospelo teleso v tejto novej, difajme,
definitivie) zostave.

Slovenské kvarteto (v silade s ndzvom) udrZiava sl v konlexte
neustale sa rozsirujiceho poctu slacéikovyeh siborov uz dihé roky
veduce postavenie, A, Mozi je vedicim hracom, spiritus movens
kvarteta, ktory svojim tvorivym prinosom, iskrivym temperamen-
tom, uslachtilou kantilénou a prirodzene vyznievajicou spontén-
nostou uréuje typicky interpretany naturel telesa. Slovenskeé
kvarteto je predovsetkym siuborom naslovovzatych hudobnikov na
mtle vzdialenych od remeseiného akademického obohrdvania skla-
dieb, Ako u kazdeho komorného telesa dochdadza aj u tohto si-
boru niekedy v tvorivom zapale k urcitym vyboteniam z pevnej
tempovej linie, Tolo nardsanie predstavuje vSak len prechodny
stav, z ktorého sa hraci dokazu vymanit a vratit do Stylom vy-
medzenych kolaji tvorivého muzicirovania,

Z lch vynikajaceho vykonu sa istou mierou vyéleiiovalo iba
tvodne Slactikové kvarteto B dur {Lovecké), KV 458 od W. A. Mo-
Zzarta, na ktorého podanie rychlych casti (Allegro vivace assai,
Allegro assai) sa vziahuje vysSie spomenutd pripomienka. V ramci
obozaamovania sa s akustickym prostredim Koncertnej siene SE
ako by hraci miestami (najmd na zaciatku tychto Castij vahal,
instinktivne hladali (a8 nakoniec aj nasli) spravne pulzovanig
tempa, I v technickom vypracovani tohto chulostivo priezraéneho
siohu by sme pod drobmnohladom nasli aj niektoré mensie ne-
dotlahnutosti melen v sihre, ale | v intonacii. Absolutorium si
viak nesporne zasloZi spevné Adagio, v ktorom dominovala
ustachtila, vricna kantiléna a osobity meditativny podton.

DalSle programované skladby si uZz desatracia sucastou kme-
fioveho repertodaru teiesa (zafixované aj na gramoplatni |, leh Kon
cepcia sa uZz vo vsetkych parametroch davno usidlila a v ramei
tejio reality dokdzu potom hraci napino rozvindt svoje vynikaju-
ce hudobné majstrovstvo. Tak v KRavelovi (Slacikové kvarteto
F dur) mohli sme v pinej miere vychutnat jemné odlienky dyna-
miky, naladove] premenhivosti zaramované do mimoriadne uéin-
nej klenby veikych hudobnych oblakov. S velkym pochopenin,
s Lypicky dvordkovsky opltimistckym vyrazom, so sirokym diapa-
zbnom poetickeho lyrizmu | intenzivoeho 2ivého temperamentu
podall Slacikevé kvarteto F dur, op. 96 (Americké) od A. Dvo-
raka. V obidvoch dielach dokazal sibor dosiahnuf ten iwdedlny
stupen interpretacie, ved technicka stranka vvkonu je tak suve-
rénne zvladnutda, %e v popredi je vyluéne plné vnitorné zeanga-
Zovanie a dokonalé vychulnavanie vyrazovych detailov. Ano, naj-
md poslednyml dvoma dielami dokézalo Slovenské kvarteto, ze
je stdle prvym kvartetovym ensemblom na Slovensku.

Osobité vyzdvihnutie zasluzi umenie ]. Podhoranského, ktory
dokazal v pomerne krdtkom case osvojit si Styl prace siboru,
sposob pristupu a kvalitou svojej hry vyrovnat sa skisenejsim
spoluhracom. Pokial eSte v avodnom Mozartovi vykazovala jeho
(a nielen jeho) hra isté rezervy (zvuk niektorfch nastrojov vy-
Enieval v sihre s ostatnymi), hudobna inteligencia, tvorivy zapal
a doterajSie skusenosti urobili z violontelistu rovnocenného part-
nera, Napriek velmi slabej nédvstevnosti zoZalo vystipenie Sio-
venského kvarteta nadSeny ohlas u poctom skromného publika,
ktorému sa odmenilo dvoma pridavkami.
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Dvojicu tfchto podujati moZeme opravnene pokladaf za vydare-
ni, Meno zaslazilého umelca Bohdana Warchala a feho siboru
stalo sa uz davno zarukou kvality, intenzivoeho umeleckého za-
Zilku, Podarilo sa mu ziskat u publika priam neobmedzend do-
veru, ktord kaZdym vystipenim upeviiuje, stupiiuje.

Atraktivnost tohto programu zvySovali dva momenty: hosfova-
nie vynikajiceho solistu, zasliZilého umelca RSFSR Timofeja Dok-
gicera, Kktory sa predstavil v dvoch skladbdch: v Koneerte pre
tritbku € dur od Tommasa Albinoniho a v Hummelovom Koucerte,
a predvedenie Schubertovej Omée G dur (D. 167) v podani SKO,
Slovenskyoh madrigalistov a vynikajicich sdlistov pod taktovkou
B. Warchata.

T. DokSicer mé vzdcnu vlastnost velkych umelcov — suverénnu
istotu techniky, pamiiti, ¢o je mu idedlnym odrazovy¢m mostikom
k muzikantsky sugestivnemu podaniu interpretovanych skladieb,
Pri vietke| fascinujucej intonacnej istote nie je vSak tento ume-
lec bezduchym exhibicionistickym virtuézom, ale v prvom rade
tvorivym typom hudobnika. Jeho ndtisk umoZiiuje mu citlivé mo-
delovanie tvoreného ténu, vkusné vibrato, priam omracujticu
schopnost nahleho striedania registrov (terasovita dynamika v Al-
binonim ), dokonald istotu pohyblivych pasdzi, ¢o vietko umociiuje
vzidcna ekonomika dychu, Méalokedy pocujeme hrat umelca tak
sOstredene, zaangaZovane a sacasne uvolnene, prirodzene bez
akychkolvek zdbran. Neéudo, Ze pri takychto értdch svojho ume-
leckého naturelu zoZal DokSicer velké ovédcie publika, za ktore
sa odmenil reprizou taneéného findle z Hummelovho Koncertu.
Napriek strhujuicemu tempu solistu dokdzal Warchal pohotovo
a4 na solidnef technickej trovni viest orchester (i ked v Albino-
nim sme zaznamenall urcité drobné odchylky v siihre).

B. Warchal a Jozel Kopelman v Koncerte pre dvoje husli a sla-
tikovy orchester G duor, op. 8, & 1 od Giuseppe Torelliho potvrdili
svoje velké technické moZnosti. Prikladné vypracovanie detailov
bolo im obidvom vychodiskom k daéinnému vybudovédvaniu celko-
vie| linie, ktord v koneénom dosledku najviac ovplyvnila kladny
dojem u posluchdCov z interpretovane| skladby.

V druhej polovicl vecera riadil Schubertovu omsSu B. Warchal
uz od dirigentského pultu. Je azda zbytotné konStatovat, Ze si-
bor aéinkujucich viedol suverénne a spolahlivo ddval ndstupy.
Ziada sa ndm viak aj poznamenaf, Ze sa Warchalovi podarilo pre-
sadif sa aj vyrazne tvorivo, muzikantsky. Schubertovej Omsi G dur
dokdzal vilacit punc neopakovatelne jemnej, meditativnej sklad-
by, v ktorej sa snibila genidlna invencia autora so znamenityml!
vykonmi SKO, zborn (Slovenski madrigalisti — zbormaijster Ladi-
slav Holdsek) a s nemenej presvedéivimi kredciami s6listov. Ka%-
dy aéinkujaci prispel svojou hrivnou ako tehlickou Ku celkovel,
priam sugestivne] stavbe tohito povabného diela.

Po dlhsom ¢ase potuli sme oplitovne svietivy sopridn Magda-
lény Hajossyovej, v sudasnosti solistky  berlinskej Stdtnej opery
s istymi, olvorenymi vySkami, vyrovnanymi registraml vietkych
poloh, velkym spektrom dynamickych moZnosti & navvie s oso:
bit¢m tvorivym zanietenim. Jej kultivovany hlas niesol sa nad ce-
lym apardtom Géinkujicich s nezlyhdvajicou istotou a presveddi-
vosfou. Znawmenitého partnera na&la v solistovi opery SND, ba-
sistovi Sergejovi Kop&dkovi. Opiitovne potvrdil nielen krésu svoi-
ho hlasového timbru, ale aj zmysel pre rovnovdahu intenzity svojhe
hlasu tak s orchestrom, ako i s ostatnymi soOlistami., K tymio
dvom ndroénym exponovanym s6listickym partom pripojil sa spo-
fahlivy, hlasovo 1 technicky dobre pripraveny vykon tenoristu
Petra Oswalda, V. CIZIK

N

ST UMELCI

V ZAHRANICI

Laslizila umelkyna
KLARA
HAVLIKOVA

V sistavnej umeleckej aktivi-
te zasliZile] umelkyne Kléry
Havlikovej nachddzame niekol-
ko takych momentov, pri kto-
rych sa Ziada na chvilu zasla-
vif, bliz8ie si ich osvetlit a po-
kusif sa ndjst pre nale ziste-
nia a poznatky aj Sirsie zobec-
nenia. Najskor si vSak vSim-
nime niektoré fakty.

Co pokladite za najv§znam-
nejéie vo svojej praci za pre-
dosle obdobie?

— V predoslych mesiacoch,
konkrétne vo februdri a v mar-
ci, sam absolvovala viacero vy-
znamnych koncertov, zdjazdov a
realizovala niekolko rozhlaso-
vych nahrdvok., Vzhladom na
rozdielnost a Sirku repertodru
znamenali velké vyplitie sil, mi
moriadne vela ndmahy, ale aj
pocit uspokojenia, Tenlo pocit
vyplyva najmi# z vedomia, 2Ze
sa mi opdl podarilo urobit nie-
¢o pozitivhe pre propagaciu a
presadzovanie sa nadej hudby,
¢o nadalej pokladam za hlavny
ciel a zmysel svojej umeleckef
préace.

Z tejto bilancie sa Ziada pre-
dovietkym spomeniil vake dve
fehrnarové vystipenia s Ces-
kou filharmanion v Prahe.

— Pre slovenského, ale aj
hociktorého iného umelca (e
kazdy prazsky koncert mimo-
riadny zdvaZny. Pre mila tym
viac, Ze som hrala dielo ces-
kého skladatefa Bohuslava Mar-
tinti — jeho vynikajici V. kla-
virny koncert. Kto sleduje mo-
ju umeleckd drdhu dobre vie,
ze dielo B. Martinii patri uz od
Studentskych ¢&las medzi moje
velké ldsky. Stretla som sa s
archestrom a dirigenlom, né-
rodnym umelcom  Vaclavom
Neumannom, plne oddangych to-
muto dielu, Bude vis moZno za-

Snimka: I. Grossmann

ujimat, #e klavirne skladby B.
Martinfi som v tomto obdobt
nahrala v troch rozhlasovych
Stadiach,

Nahravanie v rozhlase je snad
menej atraktivne, vo tym vy-
znamnejsie, ak ide napr. 0o na-
hréavanie nagej hudby v zabra-
nignyeh rozhlasovyeh Stadiach.

— Rozhlas nepodceinujem,
skér naopak. Tentoraz som na-
hravala najskor vo Viednt, po-
tom v Moskve a napokon v
Berlfne. V kaZdom 2z tychio
troch nahravani som uplatnila
reprezentaéné slovenské diela.
Vo Viedni to bolo Suchoiovo
Impromptu s varideiami, v Mos-
kve jeho Elégia a takisto Im-
prompty, v Berline Horalska
suita a Sonata rustica. Vo Vied-
ni som edte nahrala KoZeluhovu
Sonédtu a v Moskve Sonatu |. L.
Dusika. Ak vezmeme doavahy
aj predchadzajice nahravania,
mbZzem povedal, Ze v Moskve
som uZ nahrala temer celi Su-
chofiovu Kklavirnu tvorbu, vo
Viedni na dosiahnutie tohto cie-
la u% tie? vela nechyba. Pre
rozhlas NDR scm zatial na-
hrala menej, no nemoZno ne-

‘spomenit, ¥z som tu neafrala
Cikkerovo Concertino pre kla-
vir a orchester s DraZdanskou
filharméniou,

V ramei Dni geskoslovenskej
kultiry v ZSSR ste vystipili va
viacerych  sovietskych  mes-
téch...

— Moje, v poradl uz Sieste,
turné do ZSSR som zacinala
nahrdavanim a konéila recitadlom
v Moskve. Daldfch péf konver-
tov som absolvovala vo vezdia-
lenych konéindch Sovietskeno
zvizu, vo velkych sibirskvch
mestach, a to v Irkutsku, Novo-
sibirsku, Kemerove, Novokuoz-
necku a v Barnaule. PoCet obv-
vatelov kaZdého z tychlo miest
prevySuje 1 niekolkondsobne
pofet obyvatelov Bratislavy.
Vystupovala som tu ako |ediny
reprezentant CSSR pri prileZi-
tosti Dnf &s. kultiry v ZSSR.
Vo velkom priemyselnom cen-
tre Kemerove mi napr. oblast-
né organy odovzdali krasny
diplom a testné uznanie. Hrala
som tu zo svetového repertod-
ru Hiindla a Griega, a potom
slovenskid a Ceski hudbu, Som
zvla%t rada, e som ziskala dal-
&fch nadsencov pre Suchoiove
Metamorfozy, Medzi tymi, Co
priéli po koncerte v Novosibir-
sku za mnou, bola aj mlada
klaviristka, absolvujtica prave
tamojsiu vysokt hudobnd Skolu.
Rozhodla sa Metamorfézy na-
studovaf. PoZiadala ma o notv.
A ja teraz stojim pred nelah-
kou dlohon. Noty tohto diela
totiz u nds uZ dlhé roky v ob-
chodoch nedostanete ...

Hned po névrate z Moskvy
ste cestovali do Berlina. Akeé
koncerly a s akym repertoarom
vis tu otakdvali po dokonte-
ni nahrdvania?

— Najskér som hrala v
mestske| hale v Gorlitz pred
dvoma tisicami posluchatov
Mozartov ,Korunovaény® kon-
cert, Hned na druhy dei bola
repriza v Zittau. Na zdver za-
jazdu som mala este recital
na zamku Augustusburg pri
Karl Marx-Stadte. Po dobrych
skusenostiach zo Sibiri som u-
vidzala jednotlivé skladby
sprievodnym slovom, &o sa ukd-
zalo zvlasf potrebné a osoZné
pri skladbach na3ich autorov.

[k}

Z. koncertov MDKO

Priatelia organovej hudby v
Bratislave sa teSill na koncert
francazskeho organistu René
Saorgina, ktory sa mal konat v
Redute 14. aprila tohto roku.
Asi Sest hodin pred zadiatkom
koncertu sa usporiadajica or-
ganizdcia dozvedela, ze zahra-
niény umelec z technickych da-
vodov nepride. Ako ndhradu
podarila sa jej zabezpedit umei-
ca, ktory, hoci mal tak kratky
¢as na pripravu, registrdciu a
dramaturgiu koncertu, svojim
vykonom nesklamal podetné
organové publikum v sieni SF
v Redute. Bol nim posluchai
VSMU v Bratislave, z triedy
prof. F. Klindu, Imrich Szaba,
laureat medzindrodnej organo-
vej shifaze Prazska jar 19749,
Tento mlady organista ukdzal
maximélnu pohotovst a okam-
Zitd prisposobivost sa podmien-
kam organu v Redute.

Program pozostaval zo skla-
dieb naStudovanych pre medzi-
narodnt bachovskil stataZ v Lip-
sku tohto roku, ktorej sa zi-
castni ako jediny slovensky or-
ganista. VSetky skladby niesii
pecat vysoko profesiondlneho
vikonu. Prva polovica progra-
mu pozostdvala z organovych
skladieb ]. S. Bacha. Uvodné
Preladium a @iga G dur boli
ciastotne poznacené nervozitou,
dalsie diela nam v8ak poskytli
bohatii kompozitnd & umelec-
ki paletu pre poznanie krés-
nej Bachove| hudby. Vdaéné a
mimoriadne pozorné publikum
spoznalo rbzne typy chordlo-

vych predohier, ktoré Szabd s

vkusom a registratnou pestros-
tou interpretoval, Najmid cho-
rdlovd predohra Es duor s ko-
lorovanym sopranom a A dur,

ktord je choralovou lantaziou,
registracne rozlisenou, Obe cho-
ralove predohry s zo zbierky
Osemnpastich  chorvalov, ktora
prindsa spracovanie napevov
protestantskych duchovnych
piesni majstrovskym spdsobom
a vo vsetkych znamych [or-
mdch,

Toccata a faga d mol, BWV
538, ktord odznela pred pres-
tavkou, je Stylovo i formovo vy-
hranena, Szaboovi sa ju podari-
lo [aj ked mal mensie tech-
nické zakolisanie v Toccate)
adekvdtne interpretovat, Efek(-
na toccata je zaloZena na po-
hyblivej téme, rozvijane] na
principe talianskeho concerta
grossa. Faga je prikladom do-
kladpej polyfénnej prace, pre-
krdsna je zdveretnd tesna. Jej
interpretacia. patri k tym na-
roénejsim. Imrich Szabd podal
tu vyrovnany vykon.

V druhej polovici programu
odzneli organové skladby ro-
mantikov — od F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho Sondta pre or-
gan B dur, op. 85, €. 4 a Fan-
tazia na choral ,Wie schiin
lencht uns der Morgenstern”
od Maxa Regera. V (ychlo
skladbach sme uZ viac pocitili
tiastoénia ,improvizovanost* v
registracii, zapric¢inenou krat-
kostou casu v priprave [najméi
v Regerovi velmi silny I. ma-
nual pred nastupom chordlu &
#ladalo sa tieZ viac uvolnenos
ti, romantickef vzletnosti najma
v III. vete Mendelssohnove] so-
naty, ved tato je typickd pre
skladatelovu melodiku a virtuo-
zitu). Majstrovsku fiigu na zd-
ver interpret krdasne vygrado-
val. Mendelssohnove organové
sondty, si po formdlnej strdn-

.~
ke skdr cyklickymi tdtvarml v
barokovom Style, jednotlivé ve-
ty su chépané ako preldadia, fa-
gy a chordly. Skladatel sa tu
pokisil o syntézu romantickej
citovosti s polyfonnym mysle-
nim, Chordlové fantézie M. Re-
gera patria k jeho ,ukazko-
vym* skladbam, spracovéva v
nich zname napevy protestant-
skvch duchovnych piesni. In-
terpreticia Regerovych diel pri-
nésa urcité faZkosti. Ich ne-
priehladnost provokuje nickedy
organistu dielo privelmi rozéle-
nit, treba jemne diferencovat
registre a aj dloha ,Organa
Plépa® je tu déleZitd, Pri inter-

pretacil ,velkého Regera tre-

ba zachovat velky fah budbv,
velkt romantickd liniu sklad-
by.

A}l ked niektoré z tyehto
wvzarovych® interpretaénych
poZiadaviek mladému orgenis-
tovi celkoin nevygli, jeho Reger
bol virtuozny a uceleny.

Posluchddéi st vyZiadali od
umelca pridavok, a ten, po faZ-
kom, ndrofnom programe  su-
varénne zahral Bachovu Fants-
zin g mol,

Aj ked sme Cakall pa koncer-
te vykon zahrani¢ného umelca
a bratislavské obecenstvo do
poslednej chvile pred zaciat-
kom koncertu bolo naladené na
iplne iny program, po dazne-
ni poslednyeh toénov organistu
Imricha Szab6a iste nehol
nikto sklamany, ved jeho vykon
nebol iba zdskokovy, ale mal
punc  muzikdlneho, vvyborne
technicky pripraveného a po-
hotového umelca,

EVA nnnml




NAROCNY CIEL

TRIPTYCH ZIVOTA Ve-
ter baletov z diel ndrod-
néhp umelca E. Suchoiia
CARUDE]NA NOC, POE-
ME MACABRE a 1. Zel-
jenku ZAKLINADLA. Lib-
reto, choreografia a ré-
zia: K. Taoth, Dirigent: P.
Bagin. Poéme macabre:
nahrivka OPUSu. Secéna:
P. M. Gabor. Kostymy: L.
Purkyiiova., Premiéra 26.
aprila 1980 v SND v Bra-
tislave,

Nie je kaZdodennym
zjavom Ci pravidelnostfou,
Ze premiérovs inscendcia
baletnych siborov nasich
divadiel pozostava vyluc-
ne z diel domécich au-
torov. Prave pre tento
fakt sa posledna premié-
ra baletného siiboru SND
dostala do popredia po-
zornosti odborného pub-
lika i Sirokej verejnosti.
Baletny vefer pozostdva-
juci z diel nar. umelca
#ugena Suchoita a Ilju
Zeljenku, ktoré pohybovo
realizoval novy Séf bale-
tu SND Karol To6th, dal
svojim umeleckym vy-
sledkom podnet k fva-
hdm na 1ému ambicie
tvorcu, nérocnost reali-
zécie danych mySlienok a
efektivita umeleckého ¢i-
nu vo vzajomnej siavis-
losti,

Volba hudobnych pred-
16h, ktoré neboli pdvod-
ne. urtené k scénicko-
choreografickej realiza-
cil ako i volba tematiky
jednotlivych ¢asti tripty-
chu, davala choreografo-
vi a reZisérovi Siroky
priestor k tomu, aby vy-
tvoril néro&ny, origindl-
ny haletny veéer s pri-
marnym prvkom povod-
nosti a umeleckej jedno-
znactnosti.

Aky bol vlastne
tych Zivota?

Dramaturgicky vyber a
zloZenie baletného vecde-
ra moZno bez rozpakov
oznaCGil za kvalitativny
prinos do repertodru ba-
letného sGboru SND. Oba-

Trip-

ja skladatelia, Kktorych
skladby boli vybrate Kk
choreografickej kredcii,

zaujimaji v dejindach slo-
venskej hudby 20. storo-
Eia vyznamné miesto. V
ramcl vetera prezentovi-
lo sa kompozi¢né i tanec-
né umenie sacasného,
myslienkovo-naroéného
trendu, samozrejme, aZ
na Carodeini noc, ktorej
zaracdenie mozno vysvet-
lit interno-prevadzkovy-
mi i divackymi potreba-
mi. Stoil viak za uvahu
vypustit Carodejni noc a
doplnif v budicnosti ten
to baletny vecer Inym
dielom E. Suchona, resp.
iného autora, v zmysle
stylového i myslienkové-
ho 2zjednotenia. Realizo-
vand premiéra ma preto
priestor.

Carodejnd noec — rané
dinlo skladatela, ktoré
ma ambicie byt akade-
mickym, bolo pohyvbovo
realizované prostriedka-
mi klasického tanca.
Myslienkovi podstatu
diela navodzuji a vysvel-
Tuji verse Viliama Tur-

Zaher z choreogralickej

Ly o v programovom
bulletine:  ,...Celd zem
premiefna sa na podobu

Zeny ... td milovana Zem,
o lono vietkych deti., .

i Zem, td Zena hviezd, i
tvoja hviezda Zien". Py-
lam sa viak ako sa toto

vietko odrazilo v balete,
Vv choreografickom stvar-
neni? Myslienka zanika
v spleti figar, [igirok
(Chlapec, Dievé&a-Strom
carodej, Camdlejlm-h'lnku.
Tien sinka, Motyl, VaZka,
Vily, li¢e a pod,) ro-
mantického ladenia i
naivity v pohybove| ne-
jednotnosti, v choreogra-
fickom slovniku mensej
variacnosti. Symbidza hu-
dobného a pohybového
vyjadrenia je velmi vol-

vého vyjadrenia, mys-
lienkovej nadvéznosti. Je
to eklekticky ' vyznievaja-
ca choreografia, hoci vo

velkej priestorovej di-
menzii a v niekolkych
pldnoch. Slovansky, ba

dokonca aZ pohansky la-
denda hudobng predloha
nenachadza absolitnu
odozvu v pohybovo-vyra-
Zovom vyjadreni jednotli-
vych postdv, ich charak
terizdacie, konkrétnosti i
symbolizmu (prvy pér,
druhy pdr ¢i treti a Stvr-
ty par). Zaver opitovne
vyznieva hmlisto a nejas
ne.

Inscenované diela ne-
davajn vii¢sie moznosti k
vyraznejsim taneénym vy-
konom, ktoré by presiah-
li pozadovani prolesio-
ndlnu  droveji baletného
stiboru SND. SOlisti a su-
bor odviedli kvantum
prace, vychéadzajic z

G. Demovitova (Ona) a P, Vokoun (On) v Suchoiovej

Poeéme macabre.

na, skor nie je ako je.
Myslim si, Ze bol moZny
iny, prijateInejsi vyklad.

Poéme  macabre —
wes . POZnavay si tn he-
dost pokory: trvafl-vojst
velkym kltdc¢om svetla do
tmy,... bez odpaovede,
ked vies, Ze nitomu ne-
unikne$ na vrchole svet-
la a tmy" [P. Stilicha —
programovy bulletin).
Hudobne 1 mySlienkovo
Isté, smelé aZz provoka-
tivne dielo, Dramati¢nost
hudobnej predlohy sa
viak strica v dramatur-
gickej a choreografickei
vystavbe, jej komunika
tivnosti. Zmysel postay
On a Ona (postavu On
si vyvkladam ako svmbol
hladania v Zivote, retros-
pektivu pohfadu na ply

nutie Zivota a postavu
Ona ako svmbol mlados-
t1, lasky a smrti) je faz-
ko identifikovany a Cita-

telny z inscendécie. Dueta
st stavané formdlne, po-
Zza na poOzu, so zéveret
nou gradaciou, ktorej
chyba jasna a urdita
pointa.

Zaklinadla — . .. Blys-
ne sa Zena ako dsmev z
hor, jas tejto zeme, od-
kaz dédvnych plemien: Ze
snil, Ze taZil — Zil tu
Iudsky tvor!“ (V. Turda-
ny.— programovy bulle-
tin). Op#f si Kkladiem
otdzku ako u predché-
dzajiceho diela o zmysle
a logike, jednote pohybo-

Snimka: ]. Vavro
partov danych choreo-
grafom. Samozrejme, t{m
netvedim, Ze by sa tu nié
neénaslo k individudlnej
&iemu pohladu a rozbo-
ru.

Orchester vedeny Pav-
lom Baginom bol spolah-
livou oporou taneCnikom
nielen v Carodejnej no-
ci, ale i v naroénych Zel
jenkovych  Zaklinadlach

OKrem uz spominant
ho vzilahu medzi
hudbou & choreograliou,

Kostymy v Cuarodejnej
noci boli prilis farebné,
divacky moZno ldbive,
ale narasajiuce a rozbija-
juce celkovy tanecny ob-

raz, larebné ladenie po-
stavy Ona v Poéme ma
cabre bolo nie najstast-

nejsie a prvy par v Zakli-

nadliach vyzeral akoby 2z
iného baletu. Scéna re-
spektovala plne polreby

choreografa,
Zaveretné
nie nie je najjednoduch-
Sie. Vynira sa otazka, ¢i
akcentoval a podporovat
dany trend, prioritu pre-
hodnocovania na sicas-
nejsie vnimanie tanecne-
ho umenia. Samozrejme,
Zzo sme jednoznatne za
podporu tohto smeru,
klory je uréite ndroénej-
51 pre subor, choreogra
fa 1 divdka, ale i spolo-
censky aktudlnejsi, K
hodnotenym inscenacidm
hadam len tolko, Ze me-

nej by znamenalo viac.
TomRom

kon&tatova-

kreacie Zeljenkovych Zaklinadiel

Snimka: ]. Vavro

!

GRAMORECENZIE

ILJA ZELJENKA: Baletna symionia v &ty-
roch castiach

ORCHESTER SMETANOVHO DIVADLA V
PRAHE diriguje ONDRE] LENARD

© OPUS Stereo 9110 0828

Treba vysoko ocenit pruZnost OPUSu,
vdaka ktorej si Zeljenkovo dielo bolo
mozno vypocuf este pred jeho scénickym
stvdrnenim (premiéry v Prahe boll 5. a
6. méaja 1980). Difajme, Ze to v sloven-
skej diskografii nebude podin ojedine-
ly.

Tolto je vazny
poctval s hlavou v
vidim predovsetkym v autorovom apor-
nom vzopiti smerom k jedpoliatemu a
sutasne viacdimenzionalnemu dielu, kde
fabulatny aspekt je sice vzaty do avahy,
no iba ako zdrodok, funktény impulz.
A} z kusych poznamok v partiture vidno,
Ze programovych vykladov diela by moh-
lo by{ niekolko a presnych sujetov
viac. Zeljenka vsak asi chcel naplsat
hudbu so Specifickou vnutornou proce-
sudlnostou, ktora by sa strikine neupi-
nala na vizudlne dianie, ale mala svoj
obsahovo-obrazny plan. Vysiel mu vyse
40-mindtovy kolos, vrhnuty na papier
staby v jedinom rozmachu, uliaty z jed-
neho kusa, skomponovany a nle zaran-
zovany [(Co je sucasnymi autormi hojne
vyuzivany postup). Netreba zastievat, ze
tmelom celku je tragi¢no: nie abstrakt-
né, ploché, ale pofiaté v jeho priam kr-
vavo bolestnej podstate, V Baletnej sym-
fonii pepachddzame kontrasty v tom
zmysle, ako ich vyuZiva eurdpsky sym-
fomzmus od Beethovena po Mahlera a
Sostakovica, kde zapasia diskrétne, vy-
razovo (pine odlisné svety a rozvijaju
sa | kombinuju podla uréeného ideovo-
tektonického planu. To, ¢o v Zeljenkovi
pripadd na pohlad jasnejsie, svetlejsie
(druh& d¢ast, invokacia sOlovych husli
a viaceré dalSie sekvencie), je vlastne
este stuphovanim tragického: kde sa uz
nemo#no dopatrat jeho drene cez zvuk,
silu, basivy rytmus, gradovanie, tam na-
pomoOZe lkavy spev, v podstate este tryz-
textom na oba-

Zeljenka, €o sa musi
dlaniach. Vaznost

nivejsi, Nesthlasim s
le, 2e by zaver bol ,vifaznym, oslobo-
dzujicim findle® — to by préave impli-

kovalo klasickd vystavbu. Moderny Zel-
jenkov jazyk si v8ak nechce podmanit
iba hlaskoslovie, ale prenikd vsetkymi
vestvami Kompozicie, teda aj syntaxou
a formou, tou hlavne.]Jeho prehovor ne-
smeruje od nastolenia problematiky cez
peripetic k zaveru, ktory by vsetko vi-
tazne vyriesil, ale svoju hudbu koncipu-
je tak, Ze doslova rozprestiera zvukovy
pirud odrazajuci  jedingy Koncentrovany
psychicky stav. Okamih, hoci nasyteny
vyznamami a savislostami je tu rozvi-
nuty do hudobného ¢asopriestoru. Zato
sthlasim, Ze Zaveretny spev [pravda,
podmieneny predchadzajuocim] ma ,.cha-
rakter katarzi alavy z preZitého, do
Ktorého sme boli skladatelom vtiahnuti,
Pripomeiime antické tragédie, Cikkerovo
VzKkriesenie, posledné Sostakovicove opu-
sy -— s0 tieZz bez vifaznych zdverov a
kolki katarziu prinasajda. Tvorca takych
dispozicii a formédtu ako Zeljenka si
musi klast, ba je jeho povinnostou vodi
viastnému talentu, tlohy najfaZSie — a
nezlahtovat si ich. Prave v tom vidim
velky eticky dosah Baletnej symfonie
— je tragickd konzekventne, kaZdou no-
tou, je psychoanalyticky prenikava, vy-
razovo aZ neznesitelne kondenzovand a
tym odvdZna. Ved nemd nijaké neuastroj-
né ,prilepené” optimizmy! Ak bola taka
Zeljenkova tvorivg vnGtornd vizia, po-
tom nemiadme pravo odmietal ju v mene
nicoho.

sSom sl vedomy, Ze tieto riadky si len
skromnym pokusom priblizif sa k dielu.
Musel som ich vSak po vypocuti platne
napisal a to sa stava zriedka. Maloke-

dy som mal v poslednych rokoch si-
stavnych stretnuti so slovenskou hud-
bou taky silny pocit, Ze stojim tvarou

v tvar umeleckému dielu, ktoré ma ohro-
muje a i proti mojej voli strhdva. Duch
Zeljenkove] Tretej symfonie, ,0zviastne-
mie tradiéného®, je méjmu naturelu bliz-
5. No napriek pochybnostiam, konfaz-
nemu vnimaniu, i napriek tomu, Ze sa
mi chvilami Ziadalo zastavit platiiu a
protestovat proti temnpej apelativnosti
hudby -= ostal onakoniec adiv a zazi-
tok. A ona Kkatarzia. Teka, Ze baletnn
scénick realiziaciu sa mi ani neziada vi
diel, aby nezrusila moju viastna poslu-
chacsku viziu,

IGOR PODRACKY

FRANZ SCHUBERT: Fantazia C dur ,Pat-
nik* [(D. 7680); Moments musicaux (D.
780)

PETER TUPERCZER — Klavir
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V. bohatosti zloZiek, ktoré spoluvytva
taju Toperczerov interpretacény profil, vy-
razne v popredi stoji hudobna inteligen
cila, umelecka rozvaha, z Kktorych vy
chadza a ktorym podriaduje vSetko os-
tatné. Toperczer ma urdité klasicizujuce
tendencie v tom dobrom zmysle slova.
Tato &rta premietnuta do praxe nepred
stavuje suchopérny akademizmus ¢ ab-
senciu fantazijnej zloZky, ale predoviet-

kym uprednostiiovanie agogicky pomerne
skromne zvinenej tempovej hladiny. Na
tomto vedomom obmedzeni tvorivého pri-
stupu je vSak najcennejSia umelcova
schopnosf dokédzat napinit{ hudebnt plo-
chu hibkou citu, poézioun, tvorivou in-
vanciou a fantaziou,

I ked je typom, ktory smeruje k uni-
verzdlnosti repertodaru, v Istom obdobi
sa zamerne vyrovndva s urcitym slo-
hom. Pozndme jeho nahravky Ravela,
Szymanowského, Prokofieva z tvorby 20.
storocia, z obdobia romantizmu Cajkov-
ského, Chopina, Schumanna, Teraz k nim
pripaja Schuberta, ktorého svet tak zna-

menite rezonuje s typom jeho umelec-
kého naturelu,
Osou, okalo ktorej Toperczer buduje

architektoniku pomerne rozsiahlveh
pidch Fantazie Putnik, je vyvazenost in-
terpretacnych ZloZziek. AK by sme po-
stupovall od tehlifiek, z ktorych vysla-
val umclec svoju velkoryst koncepoig
diela, museli by sme si v&imnaf a vy-
Zdvihnot zamerne plasticke zdoraziova-
nie Schubertovej motivicke] prace, Kio-
ré sa Znizuje iba v niektorvch hutnej-
Sich basovych tematickych nastupoch (v
ziaveretnom Allegre).

Pedalizacia je u tohto klaviristu takis-
to nie periférnou zalezitostou. Toperczer
berie a vyuZiva pedély s citom, vKusom,
Zzmyslom pre mieru. Shazia mu pri do-
sahovan! farebnvch efektov, pre dokres-

fovanie nalady a pri tom nezakegva
|J:'n:1,rul':l|u jasnost schubhertovske| kla-
virne) sadzby.

Toperczer mi osohity cil pre nepalrene,

solva pozorovali Iné agogickeé zmenv
|minifermaty na akordoch, v pauzach a
pod. ), dosahuje tym vvzdvihnutie a vy-

F4Zove umocnenie III"l\l‘.li‘)'l h momentov
celkoveho hudobného toku skladby,
to mininaruSovania jedinec¢ne dokazuja,
zeg malo niekedy predstavuje viac a ma
0 to vHEST vyrazovy dopad. Osobitne Zia-
da sa pozastavit nad citlivym pomerom
medzi hlavnymi a vedlajsimi hlasmi, kto-
ré Toperczer neraz ([pokial si v nich
aspoit naznaky schubertovskej tematic-
kej prédce] ndpadne vynasa.

Toperczerovi
schubertov-

V oblasti vyrazovej je
blizky svet osobitého ¢ara
skej kantilény, poetickosti i dramatur-
gickej hutnosti, vzruSenych, no tempo-
vii hladinu pomerne mdalo naruiujacich
tisekov. A prdave v tomto zdmere uta-
juje sa nezvyCainé napitie,

Perfektnost a zvukova brilancia techs-
nicky exponovanych Gsekov u Topercze-
ra by si zaslazili mimoriadnu pozornost.
Pri vietkom obdive k tejto zlozke musi=
me viak priznat, Ze virtubdzne Krkoloms=
nosti zaveretného Allegra Fantazie pre-
javili sa predsa v istom oslaben{ tvori-
vého zretela (v porovnani s fascinujici-
mi prvymi tromi castami).

zvukovou réziou (dr.
Zlada sa povsimnut si
nezanedbatelny atribit nahravky; na-
priek nevyhnutnym strihom podarilo sa
v nahravacom procese udrzat napnutosf
vyrazovej tetivy velkych dynamickych
oblukov a tym logicko-prirodzeny spéad
hudobnému pradu. Pochopitelne, to pod-
statne napoméha priaznivéemu dojmu zo
skvelého zvladnutia architektoniky Siro-
kych pléch, ¢o popri vyrazovom 2zvldd=«
nuti patri k najvicsim kladom tejto vy-
nikajucej nahravky.

Ak v Piltnikovi dominovala celkova
koncepeia vystavby, istd (v tom dobrom
zmysle slova) exhibicia skvelej techniky,
a virtuozily, 6 miniatar Moments musi-
caux vyZaduje od interpreta Iintrovert-
nej8i  pristup, senzibilné a prirodzene
\a'\/.lli!:\'.t]lll‘l' vystihnutie & obmienanie
zachvevov zviidsa lyrickych, poeticko-me-
ditativoych nalad. Na ich nahravke To-

V stivislosti so
Milan Slavicky)

perczer jednoznacne potvrdzuje, Ze je
majstrom aj v tejto oblastl, Ma priam
nevyCerpatelny fond bohatého citoveho

. ktoré dokéaze skvele v Stidiu za-
zvukovy zdznam. Zda sa, 2e
ktorému by absencia po
sluchaéa zabranovala citovo sa vypnaf
a uvolnene tvorit. V silade s obsahom
tychto schubertovskych miniatir tazisko
Toperczerovho tvorivého dsilia sistredu-
je sa v prvom rade na vystihnutie pre-
menlivost) ndaladoveho vinenla, Co sa,
pochopitelne, premieta (v porovnanl s
Putnikom | i do Sire| amplitidy agogic-
kych vykyvov. Tymto konstatovanim ne-
chceme azda zniZzovat kvalitu Toper:oze-
rove| Interpretacie, ba naopak, snaZi-
me sa postihnif zakladnd €rtu [v porov-
nani s Fantadziou) odliSného pristupu,
ktory pokladdme za spravny a jedine
moZny. Pokial by sme cheell predsa nd)st

ZdZen
fixoval na
nie je typom

v nahrdvke tychto skladbiéiek niekrie
rezervu, azda jedine v 5 Moments muo-
sicaux f mol [Allegro vivace) sa v hie-
rarchii interpretacnych parametrov do-

stal do popredia predovsetkym nalieha-
vy spad a dravos( na tkor nréitel priro-
dzenostl a elegancie

Peter Toperczer pomaly vstupuje me-
dzi umelcov stredného veku. Presveddi-
vostou vyrazu a schopnosfon citového
dotvarania skladatelovho zadmeru vsak
nZ v mladom veku dosiahol zrelos!, k
akef nedokdaZe nejeden umelec dosnpief
ani v zenite svojich tvorivich schopnos-
tf. Aj schubertovskd nahrdvka je doku-
mentom Toperczerovho tvorivého iisilia
neustale hladaf a vyrovnavaf sa s prob-
iematikou dalSieho slohu a tym zdoko-
nafoval svoje, uz teraz velké umenie.

MLADO CI121K



Oj, DUNAJU,
MODRY DUNAJU...

Pod tymto titulom uskutoénil sav apri-
1 t. r. Festival tudovej hudby podunaj-
skyeh ndrodov, ktory pripravuje a orga-
nizuje Radio-Televizia Novi Sad v [u-
hosladvii,

Novi Sad je hlavngm mestom a kul-
tirnym centrom autondmnej oblasti Voj-
vodina, LeZi na brehoch 3irokého Dunaja
a mozno o ilom povedat, %e je mladym
mestom. Pisomné sprdvy o meste pochd-
dzaji iba z roku 1748. Pychou mesta si
radnica v renesanénom style s vysokou
veZou, z ktorej je peknj vghlad na mesto
a okolie, ortodoxnd katedrdla s ikonami,
Matica srbskd s galériou vlastiniacou
obrazy vojvodinskych majstrop z 18, a
19, storobia,

Na brehu Dunaja oproti mestu stoji
a nad krajom sa vypina Petrovaradin-
ska pevnost, ktord chranila kraj pred
tureckymi vpadmi — Turci ju nikdy ne-
dobyli. V jej blizkosti bola dlho hrani-
ca medzi osmanskou a Rakisko-uhor-
skou monarchiou. Na Grodné polia okolia
Nového Sadu sa po ustupe Turkov pri-
stahovalo vela obyvatelov z byvalého
Rakasko-Uhorska a tak aj dnes v No-
vom Sade podufete hovorit po srbsky,
madarsky, nemecky, rumunsky i slo-
vensky.

V' roku 1970 vznikla v Hudobnej re-
dakeit  Radio-Televizia Novi Sad mys-
lienka usporiadat kadé dva roky v tom-
to meste festival ludovej hudby tjch nd-
rodov, ktoré spdja rieka Dunaj. Vyslo-
vila sa tgm saéasne aj myslienka pria-
teistva, blizsieho spozndvania ndrodngch
kultirnych hedndt, ich vzdjomného oce-
nenta a Sirenia. A tak sa na podklade
pozvania organizdtorov zaéastnili na tom-
to, v poradi uz VI, roéniku festivalu, po-
zoruhodni umelei spevu i hudby, kto-
rych sprostredkovalt ako reprezentantov
viastnych ndrodnych hudobno-folklor-
nych prejavop rozhlasové stanice Mni-
chov, Vieden, Bratislava, Budapeif, No-
vi Sad — Belehrad, Bukurest, Sofia a
Kyjev. Festival sa kondg formou veref-
nych koncertov, ktoré zaznamendva te-
leviziq i rozhlas., Z tejto velkolepef pes-
trej prehliadky realizujic aktudlne in-
Jormdcie pre obidve massmédid, zdzna-
my z koncertov vysielaju v osobitngch
programoch  [Eiastoéne aj v priamych
prenosoch), sutasne ich poskytuji vset-
kym zacastnenym rozhlasovym staniciam
pre vlastné vyuZitie. Tgm tento festival
Svoje hlauné ciele a zdmery plni ddstoj-
ne.

Na tohtorotne| festivalovej prehliadke
v osobitych koncertoch mali sme moz-
nost vidiet i polut v pestrej palete kro-
jov i farieb hudobngch prejavov to, do
sa na brehoch Dunaja od jeho prameria
v NSR aZ po jeho rozplynutie v Ciernom
mori v ZSSR zrodilo, A tak po ouvertiire
Velkého orchestra Radio-Televizia Novi
Sad predstavili sa na scéne jddleri — si-
rodenci Firsteroved, drumblisti — bratia
Mayrovei a sélista na citaru — Rudi
Knabl, vietei z rozhlasovej stanice Mni-
chov. Ich pésobivé vystipenie vystrie-

dali umelei z Viedne. Pozornosf ziskala
spevdéka Eva Oskerovd a fej partner
Walter Heider, mel6diami z viedenské-
ho folklérneho zdzemia. Paletu jarieb
Jolkldrnych hudobngjch prejavov vyraz-
ne obohatila citarovd skupina ,Gereben*
a spevdtky Kamilla Nagyovd i Kldra
Bodzovd z Madarska. V repertodri na-
Ereli do starSich &tglovich vrstiev a ich
interpretdcia, ako aj spracovanie piesni
mali vysokit umelecka aroveli. Dalef sme
mali moZnost podut populdrneho inter-
preta ludovych piesni Zvonka Bogdana,
TamburdSsky orchester Save Vukosavlje-
va z Nového Sadu a Slovenski oktet z
Lublany, ktoryj majstrovsky interpreto-

Zaber z vystipenia slovenskych iéastnikov na festivale

val ludové piesne v moderngch kompo-
ziéngeh spracovaniach. MoZne povedaf,
Ze z hladiska virtuozity najpd®si obdin
ziskali vSak sdlisti v hre na ludové na-
strofe z Rumunska: cimbalista lon Miu,
naista Marian Bucur, tarogatista a sa-
xofonista Marian Radulescu, Ich sdlova
hra a virtuozita je zamerand predovse!-
kym na efekty, repertodr splita skér es-
trddno-zdbavné poliadavky, Z hladiska
eistoty folkldrnych prefavov velki pozur-
nost upatali bratia lon a Stefan Peireus
hrou na husle a gitaru. Ich Stglovd in-
terpretdcia piesni z Erdelu [Sedmohrarl-
ska) bola v tomto Zdnri vrcholom ume
leckého majstrovstva,

Skdlu farieb folklérnych prejavov nu
koncertoch wvyrazne obohatili bulharské
spevdcky Kalinka Vicevovd, Kremenu
Stantevovd a Vasika Andovovd zo So-
fie. 1eh spevdcke kvality, rovné a hrdel-
ne sfarbené hlasy, prednes traslavgjch
spevov ndm vzdialengym viachlasom o
sekundovych stizoukoch, vyvolall obdiv 1

Zomrela Zofia Lissa

Dita 26. marca 1980 zomrela vo Var-
kave vyznamnd polskd muzikologitka
univ. prof. dr. Zofia Lissa, zakladatelka
a dihoroéna riaditelka Hudobnovedného
fistavu Varsavskej univerzity, ktora tu
vychovala viaceré generdcie polskych
muzikologov a zasliZila sa o to, Ze sa
poiska hndobna veda dostala na popred-
né miesto v svetovych reldcidach,

Prof, Lissa pochadza z Lvova. Tu $tu-
dovala muzikologiu u A. Chybinského,
filozolin u K. Twardowského a R. Ingar-
dena, dalej psycholégiu i dejiny umenia.
Doktorsky titul ziskala v rokn 1930 a po-
tom pisobila na Konzervatorin K. Szy-
mannwského a na Hudobnej 3kole F.
Chopina, 0d roku 1941 Zila v Sovietskom
zvaze, kde aktivne o. i. pracovala v hu-
dobnej sekeii Zvdzun polskyeh vlasten-
cov, Od r. 1945 zastavala funkeiu kultfir-
neho atagé na polskom velvyslanectve
v Moskve, Roku 18947 sa vrétila do Pol-
ska a tu jej zverili funkein zastupeun
riaditela Odboru hudby na Ministerstve
kultiry a umenia. Habilitovala sa na
Univerzite v Poznani a v roku 1949 za-
lozila odhor hudobnej vedy (od r. 1958
Ustav) na Variavskej univerzite. Na je-
ho &ele stdla vyse jedného Stvristoro-
¢ia. Bez mena prof. Lissej nemoZno ho-
vorif o mnohych zasadnutiach, S me-
nom prof. Lissej sd nerozluéne spité vy-

znamné vedecké zasadnutia, vedecké
kongresy o tvorbe Prokofieva (1959),
Szymanowského (1962), F. Chopina

(1960) a kongresu Musica Antiqua Eurn-
pae Orientalis. Aktivne pracovala v Zva-
ze polskych skladatelov (v r. 19491954
hola jeho podpredsedkyiiou), bola tlen-
kou Vyboru dejin a tedrie umenia pri
Polskej akadémii vied, zasadala vo ve-
deck¥ch raddach SpoloEnosti F. Chopina,

smenia Polshej akadémie vied a

v programovej rade Polského hudobneho

vydavatelstva,
Tesila sa velkému medzindrodnémau
uznaniu, Polska hudobnia vedu repre-

zentovala vo vedeni Medzindrodnej mu-
zikologickej spolotnosti (1965—1877), na
mnohyeh vedeckych Kkonferencidach
medzindrodnyech muzikologickyeh kon-
gresoch (Salzburg, Brno, Berlin, Moskva,
New York, Lublana, Kodai). Bola &len-
kou korespondentkou Akadémie der
Kiinste v Berline (1955), Sdchsische Aka-
demie der Wiessenschaft v Lipsku (1963)
a Akademie der Wiessenschaft und Lite-
ratur v Mohuti (1872). Za zasluhy o roz-
voj hudebnej kultiry ziskala vysoke §tat-
ne vyznamenania — Rytiersky kriz a
Distojnicky kri# (dvakrdt), Rad polské-
ho obrodenia a tieZ vyznamenania Zvi-
zu polskych skladatelov (1950), Stétnu
cenu II. stupia (1953), Rozhlasu a tele-
vizie (1966), Strieborni medailn Bien-
nale v Bendtkach za pracu Asthetik der
Filmmusik (1969) a Cenu UNESCO za
hudbu (1979).

Profesorka Zofia Lissa je autorkon 60
knih a niekolko sto $tidii a ¢lankov pre-
dovsetkym z oblasti tedrie hudby, este-
tiky a hudobnej psycholdgie, metodiky
muzikologického vyskumu ako aj ana
Iyzy historickych prameiov. Jej prace
boli preloZené do mnohyeh jazykov o, i
do &éinstiny a japontiny. Bola neobytaj-
ne aktivna na poli badatelskom, popula-
rizatorskom, pedagogickom i verejnom.
Jej vedecka viestrannost jej umoziovala
vyjadroval sa v najrozliénejsich formach,
od prisne vedeckych analyz az po popu-
larne rozhlasové relacie pre deti, Sedem-
desiatrotné jubileum, ktoré oslivila v
oktobri 1979, bholo' prileZitostou zhrnaf
a zhodnotit trvalé hodnoty jej vedeckych
prdac a indpirvjuci prinos do polského

uZnanie umelcom % 'Bulharska: Stretnu-
tie umeleov pedunajskych ndrodov spes-

trili a reprezentativnym spdsobom obo-

hatili umelet zo ZSSR: Trio banduris-
tiek z Kyjeva a spevdk Vasil Petrenko
spolu s Orchestrom ludovfch ndstrojov
»Repsodia® z Ipano-Frankovského domu
kulttry.

A konelne medzi tgch, ktori v tomto
roku festival virazne obohatili, patri aj
Orchester ludovijch ndstrojov Cs. roz-
hlasu v Bratislave, Prisiel na [estival
s osobitou koncepciou programu, V rdm-
ci uceleného bloku predstavil v jednotli-
vijch eEislach pozoruhodné slovenské lu-
dové ndstroje: fujary, pistaly, gajdy,
drumble, liptovské ,oktdvky“ — huslié-
ky domdcej viroby. Na koncerte sa or-
chester prezentoval vynikajuacim spéso-
bom. Uznanie ziskali za viyborné sélis-
tické prejavy huslisti M. Dudik a §. Mo-
lota, fufarista ]. Pesko so skupinou pis-
talkdrov, fujaristov, drumblistov a gaj-
dos |. Vranka. Program orchesira da-

lej obohatili spevdci A. Vargicovd, A, Hu-
lejovd a ]. Dubovee. Okrem konceriného

ey

Snimka: I. Dibak

vystupenia na festivale uskutoénil OLuN
este daldie samostatné koncerty v Stla-
rej Pazove, Kysaéi a Petrovei medzzi na-
§tmi krajanmi, ktori ziju v Juhosldvii.
Udast tohto ndSho mladého umelecké-
ho telesa na Festivale tudovej hudby po-
dunajskych ndrodov v Novom Sade bola
prospesSndg t v tom zmysle, Ze konfron-
tdcie st pre kaidého umelca i umelecké
teleso velmi uZitodné, Najmd vtedy, ak
ide o hladanie vlastnych umeleckych po-
stojov a pristupov. Nadviazali sa kontak-
ly, priatelstvd. Festival dodal chuti do
dalsef umeleckej prdce. Presvedéili sme
sa, fe kazdy z ndrodov v povodi rieky
Dunaja ma vlastné hudobné dialekty. Je
v nich skrytd osobita hudobnd reé kaz-
déhe ndroda, Je actyhodné, %e prdve -
to red¢ si organizdatori tohto podujatia
zvolili za prostriedok komunikdeie, zbli-
*ovania kultérnych hodn6t a vzdjomné-

ho obohacovania, ONDRE] DEMO

Wielopolska, Varsava

Snimka: B.

hudobného Zzivota, Mimoriadne ocenenie
si zasluhuji jej prace Estetika filmovej
hudby, Dejiny ruskej hudby, Ovahy o
tvorbe F. Chopina, Skice z hudobnej es-
tetiky, Beethovenovské polonikd a mnoz-
stvo inych, Zbornik prac, venovany &in-
nosti prof. Lissej vysiel v Polskom hu-
dobnomm vydavatelstve r. 1979,

Zivy vztah prof. Zofie Lissej k aktual-
nym hudobnym problémom sa prenasal
aj na jej ziakov, o osudy ktorych sa vidy
dojemne starala. Ked sa po oslobodeni
ueitla v prvyeh radoch budovatelov zni-
cenej krajiny, vniesla tvorivy a organi-
zalorsky rozmach do Zivota hudobnej
vedy a vyrazne povzniesla droven muzi-
wologie v polskej kultire,

Smrt Zofie Lissej je velkou stratou
pre polska vedn i propagaciu polskej
kultiry v zahraniéi. Pochovali ju 1. IV.
1980 vo Varsave,

IRENA PONIATOWSKA, Varsava

lpreklad: M. Lerchowa)

70 ZAHRANIEIA

V ramei kultirnej vymeny medzi NDR
a Argentinou vystipil v Buenos Aires
znamy Gewandhausorchester z Lipska.
Pod taktovkou dirigenta Kurta Masura,
uviedol vietky Beethovenove symionie.

V novosibirskom Divadle opery a ba-
letu bola sovietska premiéra opery Pani
Bovaryova franchizskeho skladatela Em-
manueta Bondevilla, Opera, skomponova-
né na motivy rovnomenného roméanu Gus-
tava Flauberfa, sa stretla u kritiky aj
obecensiva s uznanlivym aspechom,

Pri prilezitosti 85. narodenin Carla
Orifa usporiada Ingtitit C. Orffa v Salz-
burgu v spolupraci s ,,0rff-Schullwerk-Ge-
sellschaften” v Rakiisku a NSR v diioch
27. jina — 2, jila v Salzburgu sympo-
zium na poiest jubilujiceho skladatela,
na kitorom sa ma zacastnif okolo 400
ncasinikov,

»Sest libostnyeh listov zo 16. a 18.
sloreéia” pre soprdn a orchester od
Heinricha Sutermeistra uvedie ako sve-
tovii premiéru Orchester de la Suisse
Romande pod vedenim dirigenta Pierra
Columba a za spoluiiinkovania sopra-
nistky Edithy Mathesovej 13. augusta t. r.
v Zeneve na potest 70, narodenin skla-
datela (12, 8. 1980). Dielo vzniklo na
objednavkn mesta Zenevy a spominaného
orchestra,

wHudba 1945—1980" je napliou hudoh-
ného festivalu v Bazileji. V dinoch 20,
mdaja az 7. jina t. r. na deviatich kon-
cerinyeh, opernych a baletnych poduja-
tiach odzneji diela Henzeho, Holligera,

Ligetiho, Pendereckého, Lutoslawsiého,
Mesiaena, Brittena, Bouleza, Cageho,

Stockhausena, Dallapiccolu, Beria, Cha-
veza, Martina, Zimmermanna, Stravinské-
ho, Fortnera, Nona a dalsich sklada~
telov,

Medzinarodna spevicka sitaZ ,Enrico
Caruso” bude sa konat v dioch 10,.—15.
jina t. r. v milanskej La Scale.

Rakiasky zviz skladatelov vo Viedni
vypisuje medzindrodna skladatelskn sa-
taz pre rok 1981, Jej uzdvierka je 31. ja~
nudra bodiceho roku, BliZz8ie podmien-
Ky o sitaZi poskytne Ostereichische Kom-
ponistenbund, Baumannstrasse 8—10,
A-1030 Wien,

Doteraz negpredvedena ,Lustige Sinfo-
nietta® Paula Hindemitha bude mat svo-
ju premiéru 14, septembra t. r. v Zapad-
nom Berline v predvedeni Rozhlasového
symionického orchestra vedeného diri-
genton; Gerdom Albrechtom.

»Mnichovsky operny festival 1980“
(8. 7. — 3. 8. 1980) bude maf na svo~
jom tohtoroé¢nom programe okrem osved-
c¢enych titulov (Gavalier s ruZou, Fidelio,
Unos zo Serailu, Palestrina, Tristan a
Izolda, Carovng flauta, Lear, Judd Ma-
kabejsky. Ifigénia na Tauride) tieZ no-
vonastudovani Straussovu opern
wFauersnot" (Ohiia zmar)., V koncert-
nom predvedeni zaznie dva razy aj tak-
mer zabudnuta opera ,Corregidor” Huga
Wolfa. Festivalového podujatia, ktoré pro-
gramovo a interpretaéne zabezpetuje ha-
vorski Stdtna opera v Mnichove, budi
sa konal okrem budovy Narodného di-
vadia tiez v staroin rezidentnom divad-
le (Cuvilliésovo divadlo) a v Herkule-
sovej siale Rezidencie, v ktorych je pri-
praveny osobitny program,

Pri prilezitosti 50-ro¢éného jubilea Roz-
hlasoviéhin  symfonického orchestra vo
Frankiurte nad Mohanom uskutoinil or-
chester pod vedenim svojho séfdirigenta
Eliahu Inbala 11 koncertov v USA. Na
programe mal diela Haydna, Beethove-
na, Dvordaka, Mahlera a Henzeho, Vy-
vecholenim turné boli dva koncerty v
newyorskej Carnegie Hall ako i koncer-
ty v Kennedy Center vo Washingtone a
Bustone.

~ Karlheinz Stockhausen bol menovany
testuym tlenom American Academy and
Institute of Arts and Letters,

V kratkom tasovom rozpiti (3. a 10.
februara t. r.) uviedli Verdiho opern
nMacheth” dve prominentné zépadone-
mecké sceny — zapadoberlinska Nemec-
ka opera (hud. nastudovanie Giuseppe
Sinopoli, rézia Luca Ronconi) a hambur-
ska Statna opera (hud. nast, Christopf
von Dohnanyi, réiia Gitz Friedrich) vo
vynikajucom solistickom obsadeni, V
hamburskej inscendcii, ku ktorej scénu
a kostymy navrhli prazski vytvarnici Jo-
sel Svoboda a Jan Skalicky, spievaji
Piero Cappuceilli (Macheth), Grace-Mel-
zia Bumbry (Lady Macbeth), Nikola
Gjaurov (Banguo), Carlo Cossutta (Mac-
duif), Riidiger Wohlers (Malcolm).

Profesor Gilz Friedrich, v sitasnosti
sefrezisér hamburskej Statnej opery, ma
sa stal od sezony 1981-82 generdlnym
intendantom zapadoberlinskej Nemeckej
opery. Funkeciu prevezme po Siegfiriedo-
vi Palmovi a ma ju vykonavat pif ro-
koy,
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K 95. vyrociu zalozenia staleho ceskeého divadla v Brne

V diichu osldv tohto jubilea nesie sa v
Brne geld, prave prebiehajica divadel-
na seabna 1979-80.

Ako vyzerala a vyzerd v saCasnosti
situdcia v brnenskej opere? Jej existen-
cia bola rozéleneng vojnami na tri pri-
bliZne novnako dlhé epochy. Prvy caso-
vy useld od roku 1884 do konca prvej
svetovey vojny bol obrazom boja za svoj-
bytnost ¢eskej kultiry. I8lo v fiom Jpre-
dovietkftm o to, vybudoval v zloZitych
ndrodnostnych zapasoch profesiondlnu
Eeski opernt scénu v Brne s prevaZne
Eeskym ojpernym repertodrom.

Usilie wybudovat po prvej svetovej voj-
me novy slobodny 5tat sa odrazilo i v
kultGre. Na ¢elo brnenskej opery pricha-
dza FrantiSek Neumann s programom,
ktory ju po prvy raz postavil po boku
poprednych europskych scén, Slubny vy-
voj bol preruseny druhou svetovou voj-
nou. V roku 1945 sem nastipil A. Balat-
ka a po fom Z. Chalabala, Prvému pri-
padla dlolé obnovit previadzku brnen-
ske) opery v oslobodene] vlasti a nad-
viazalt na dosiahnuté vysledky predvoj-
novej urovne, druhému zas povzniest si-
bor na Spifkovi interpreta¢ni troveil.
V roku 1952 prichadza do funkcie séfa
Fr. Jilek a darmaturg V. Nosek.

V nadvéznosti na minulé obdobie usi-
Iuje sa sicasné vedenie brnenskej opery
o maximdlnu demokratickost operného
umenia. Osou umeleckého programu sa
stdva dielo B. Smetanu, L. Jandctka, B.
Martinii, S. Prokofieva. V stdlych névra-
toch k dielam tychto skladatelov sa for-
muje a krystalizuje ndzor, Ze zmysel

operného umenia a jeho budicnost je
v synieze, ze idedlom moderného hudob-
no-dramatického tutvaru je totdlne di-
vadlo, Ze definitivnu hodnotu operného
diela overuje len a len jeho scénicky
Zivot, Stborné predvedenie Janackovho
operného odkazu v roku 1958, Smetanov-
ho 1984, skompletovanie operného diela
B. Martint v r. 1974 a uvedenie temer
celeho operného odkazu S. Prokofieva
podmiefiuja konkrétny Styl opernej inter-
pretdcie. Pri uvddzani diel inych auto-
rov hladaji inscendtori predovietkym
sivislosti a nadvéznosti roznych skla-
datelskych 5koél a slohov na umelecky
i ideovy odkaz skladatelov, ktorych die-
lo zostdva pilierom brnenskej dramatur-
gie. Za poslednych dvadsat rokov zaznel
na brnenskej-scéne prakticky cely ces-
ky klasicky repertodr v reprezentacnych
tituloch [Dvofédk, Fibich, Foerster, Ostr-
¢il, Novdk), rad sacasnych autorov (Bu-
rian, Kvapil, Horky, Suchy, BlaZek, Fi-
scher, Berkovec, Cikker, Krej¢i, Hur-
nik), podstatng pozornosf je venovana
sovietskej a svetovej tvorbe 20. storo-
¢ia, Poblad na ruskd klasiku sa mimo
hlavné diela rozSiruje o opery zname,
ale v zmysle zdivadelnenia opernejtvor-
by mimoriadne v¢znamné (Rimskij-Kor-
sakov), zdber do svetovej klasiky ide
a% k baroku a upozoriiuje na vyznamny
prinos teského predklasicizmu v diele
Josefa Myslivetka. Brnenskd opera obja-
vuje pre javisko doteraz nepredvedené
diela mimoriadnych hodnét: Janackov
Osud, B. Martind ,,Slzy noZe“ a ,Troji
piéni“; odhaluje nové Iideové pohlady

na hlavné diela tohto storocia [Danto«
nova smr{, Ohnivy anjel, Lulu, Nos).

Od 2. oktobra 1965 hra brnenska ope-
ra v novej budove. Jej silitasng prédca
je poznamenana snahou o neustdle zdo-
konalovanie profesiondlnej urovne kaZz-
dého predstavenia a o vytvdranie pries-
toru pre uplatnenie tvorivého experimen-
tu. Za tym Géelom bola vytvorend ko-
mornd scéna Miniopera. Utast brnenskej
opery na celostatnych prehliadkach, do-
macich [ zahranién¢ch festivaloch i na
stale castejSich zahrani¢nych zajazdoch
je dobre ocefiovana a snaZi sa tak na-
plnit Jandfkovu predstavu o medzind-
rodnom vyzname brnenskej opernej scé-
ny, na ktorej ¢ele stoji od sezbny 1978-79
zaslizily umelec Ilja Hylas.

ZaClatky brnenského baletného saboru
ako samostatného a svojbytného celku a
jeho tradicie siahaju do rokov 1918-189.
S0 spojené s menom sldvneho choreo-
grala Achille Viscusiho a neskor Jarosla-
va Hladika. Hned na samom prahu vy-
tvoreng skladba rychlo sa rodiaceho re-
pertodru (Mozart, Gluck, Balakirev, Ned-
bal, Caikovskij, Debussy, Strauss] jasne
naznacovala umelecké perspektivy. Pri-
¢ina vysadného postavenia brnenského
baletu v roznych vyvojovych periddach
tkvie predovietkym v posobeni vyraz-
nych umeleckych osobnosti. Nadlho po-
znamenal umelecka tvar sdboru choreo-
graf a tane¢nik svetového mena — Ivo
Véaiia Psota. Ked bol angaZovany do slav-
neho Ruského baletu, prevzala vedenie
brnenského siiboru choreografka Masa
Cvejitovd. V roku 1936 sa Psota vracia

He Briid. YeRo Finnost vyvrcholila svefo-
vou premiérou Prokofievovho baletu Ro-
meo a |ulia,

Po ndhlej Psotovej smrti [1952] nasti-
pili na Celo siboru jeho najbliZ&i spolu-
pracovnici a Ziaci: R. Karhanek, V. Vag-
nerovd, J. Nermut, J. Slezingrova, V. Av-
ratovd, M. Figarovd, Z. Doskodilova a
dalsl. Z nich najmd Karhdnek a Ner-
mut dosiahli v nasledujicom desafroci
rozhodujici vplyv na formovani umelec-
kého profilu baletného stboru, V roku
1961 sa ujal funkcie umeleckého Séfa
choreograf L. Ogoun, ktory kladol do-
raz nielen na rozvijanie klasickych [o-
riem baletného umenia, ale predovset-
kym na moderné vyrazové tanecné pro-
siriedky

V roku 1964 prichadza do Brna M, Ka-
ra, ktory svoje umenie postavil na vy=-
razovon. zéklade hereckej charakteristi=
ky. Uviedol znovu rad velkych a zd-
vaznych diel doméceho i svetového ba-
letného repertodru. Kiara opédt zdoraz-
nil prvenstvo klasického tanca a svojim
osobitym umenim ovplyvnil profil br-
nenského baletu.

Od roku 1967 prestali byt vynimkou
zahranitné cesty. Stubor uviedol na ja-
viskdach v Spanielsku, Nérsku, Luxembur-
sku, Svajtiarsku, NSR, NDR, ZSSR pre-
vazne klasicky svetovy repertoar.

V rokoch 1974-77 viedol brnensky ba-
letny sibor zaslaZily umelec JiFi Néme-
¢ek, v sucasnosti je na c¢ele stboru na-
rodné umelkyna Olga Skdlovéa, ktord rea-
lizuje nové umelecké plany a formuje
nové perspektivy.

Dramaturgicka odvaha brnenského ba-
letu, velkost umenia, prevaha vyraznych
interpretadne & dramaturgicky objav-
nych inscendacif, dspechy doma i v zahra-
ni¢i stavia tento sibor medzi prvé v na-
Som S&tate.

PETRA HEERENOVA

Premiéra baletu Bohuslava Martinii v brnenskom Statnom divadle

BOHUSLAV MARTINU: SACH KRALOVI. Libreto a cho-
reografia zasl. umelec L. Ogoun, MAURICE RAVEL: BO-
LERO. Choreografia L. Ogoun, IGOR STRAVINSKI]: VTAK
OHNIVAK, Choreografia a rézia D. Wiesner a. h. Diri-
gent J. Styeh. Scéna V. Stolfa. Kostymy K. Asmusova
a .h. Premiéra 11, IV. 1980.

Druhad premiéra baletu SD Brno v tohtoro¢nej jubilej-
ne| sezone priniesla zaujimavi konfrontdciu v zmysle
" dramaturgickom i choreografickom. Baletny veter po-
zosldval z diel vynikajiceho predstavitela ¢eske] moder-
nej hudby B. Martinii, predstavitela francuzskeho im-
presionizmu M. Ravela a jedného z najvdcSich skladate-
Tov 20. storo€ia I. Stravinského. Tato stavba ddvala moz-
nosti obom choreografom, zasliZilému umelcovi L. Ogou-
novi, predstavitelovi stacasne] modernej ¢eskoslovenskej
tanetnej tvorby a D. Wiesnerovi, nddejnému adeptovi
nastupujicej generdcie choreografov, ktory sa uviedol
na poslednych celostdtnych baletnych siataZiach.

Ich pohybové vyjadrenie je diametrdlne odlisné — o
to zaujimavejSia je vyslednd umelecka efektivita pre-
micrového vecera.

Volba hudobnych diel Sach kradlovi a Bolero stavala
L. Ogouna pred ndro¢nejsin dlohu ako Vtidk ohnivik
D. Wiesnera v jeho javiskovej prvotine. Pokisim sa to
zdovodnif,

Vtak ohnivdk je dramaturgicky rieSeny podla tradic-
ného libreta na tému starych ruskych rozpravok, s ma-
lou dpravou v postave Carodeja KaSteja, ktory tu vy-
stupuje ako vtik-sup. Pre tych, ktori poznaji aj iné va-
rianty tohto diela bolo zaujimavé, Ze mlady choreogral
siahol k tradi¢nému spracovaniu v celom rozsahu, |e
mutné hned konstatoval, ie Stylovo gisto a v zmysle

zvoleného libreta. Zostala len urfitd rezerva v pohybo-
vom naplneni a jeho variatnosti jednotlivych akeii —
duet Carovica Ilvana a Vtdka Ohnivdka, zdverecny obraz
i jeho celkové dorieSenie v otdzke jasného zmyslu apo-
tedzy. Je len samozrejmé, Ze sa choreograf bude na-
dalej zaoberaf tymto dielom a dopracuje niektoré spor-
né miesta.

7 oboch choreogralii I., Ogouna sa ukazuje byt lspes-
nejsie Bolero, ktoré opustilo etnograficka uréitost a per-
sonifikoval vasnivost, krasu a silu Zivota postavami Zeuy
a Muza, ich duetom. Pokus o dramatizaciu vyuZitim
zboru, ktory predstavoval vSeobecné spoloc¢enské zlo,
nemal tu patriéni dramaturgickd iskru i dramaticku
pointu. Mozno, Ze v dramaturgickej vystavbe predcasne
nasadil tento personifikujici zbor a nevyuZil ho nalezite
s narastanim hudobnej partitiry pre pointovanie 2za-
vereénych taktov. Nukala sa tu tiez prileZitost komorne
ladeného dueta MuZa a Zeny na zvyraznenie ldsky, vec-
ného plameia Zivota,

Balet Sach kralovi, uvedeny v svetovej premiére po
pitdesiatich rokoch (B. Martinii ho napisal r. 1930!)
je rozhodne zaujimavy, ale zdrovei rozporny v urcitom
pohybovo nadnesenom akcentovani vlastnej Sachovej
hry. Neviem, & by nebolo idedlnejsie konkretizovat
sachové [figurky spolotensky aktudlnej§imi bytostami.
Napriek tejto miniavahe dokdzal choreografl svoje maj-
strovstvo a skibil voleni tému v jeden uzavrety drama-
ticky celok.

Zaujimava konfrontdcia dvoch reprezentantov choreo-
gralickych generacii vyznieva zmierlive — u starse)
hladanie, dialog a hlb§i myslienkovy ponor, u mlad-
$ej akcentovanie istoty, stylu.

Z interpretov by som vyzdvihol vykony sélistov v Bo-

Zaber z inscendcie baletu Sach kralovi od B. Martini,
Snimka: R. Sedlacek

lere — L. JaroSikove] a L. Vaculika a. h, Vaculik opil
dokazuje svoj talent | technicka zdatnost, herecka tvar-
nost a v duete s nesporne talentovanou JaroSikovou vy-
tvaraju silné osobnostné puto vdacné pre divdaka 1 cho-
reograla.

Baletny vecer v Brne sa urcite zaradi k zaujimave|sim
baletnym inscendciam v myslienkovom | choreogralic-
kom zmysle. —ETB—

V ramci festivalu sa taktieZ pocita s

televiznych a filmovych

Pred XV. roénikom Medzinarodného hudobného festivalu v Brne

Pitndsty rognik medzindrodného hu-
dobného festivalu v Brne (26, IX. — 5.
X.), ktory ponesie v zdhlavi oznace-
nie ,Musica theatralis“, bude tematicky
zamerany na problematiku hudobného
divadla. Program tohto festivalu sa bu-
de opierat o inscendcie operného sibo-
ru brnenského Statneho divadla, ktoré
uZ st v repertodri alebo budi eSte doii-
ho zaradené, ,Festivalovy lesk" md tym-
to reprizam dodat Gcast Spickovych mi-
mobrnenskych, pripadne zahraniénych
sOlistov. A tak sa napriklad v otvara-
ce] Predanej neveste mé objavif v mo-
ravskej metropole uZ mnohokrat avizo-
vand Gabriela Beiiatkovd a Peter Dvor-
sky. V Rusalke prislabill Gfast Libule
Marovd a Zdengk Kroupa, v zdveretnej
jej pastorkyni, u ktorej za dirigentskym
pultom ma stdf zasl. umelec Bohumil
Gregor, sa pocita pre titulni postavu so
sOlistkou frankfurtskej opery Bulharkou
Elkou Mecevovou, Kostolnitku by ma-
la vytvorit zasl. umelkyfia NadeZda
Knipplovd, ktorej v siasnej dobe bez-
konkurentnd Kostolni¢ka je ale v Brne
uZ dostatotne zndma. Doméci sibor sa
predstavi este popoludiiajSou reprizou
Zamecnikovej detskej opery Ferdo Mra-
wec, dalej Gréckymi paSiami B. Martind
a Prokofievovym Pribehom opravdivého
Eloveka. Tento sovietsky skladatel a eSte
Giuseppe Verdi budd zrejme jedinymi
gutormi v oblasti neteskych (a neslo-

wenskych) celovedernych opier. Festiva-
fovii Aidu ma pohostinsky dirigovat Ju-
pij Simonov zo ZSSR, jehu krajan Zu-
rab Sotkilava ma vytvorit nostavu Ra-
Hemesa, Aidu Rumunka Maria Nistor-Sla-

tinaruovd, Bulharka Nelly BosSkovova
Amneris & uvazuje sa este o dalsich hos-
toch. V Stylovom prostredi jaromerické-
ho zamku uvedie Komerna opera brnen-
skej JAMU v réZi 1. Hylasa a za hu-
dobného nastudovania R. Keffera Mico-
vu operu ,,0 pivodu Jaroméfic”.

Svoju Géast prislibill 1 obe naSe nd-
rodné divadld. PraZsky sabor sa predsta-
vi Fibichevou Nevestou messinskou, in-
scendciou, ktora sa stretla zdsluhou mi-
moriadne uspesného hudobného nastu-
dovania zasl. umelca Zdeiika KoSlera s
velkym ohlasom, Slovenské nédrodnée di-
vadlo obozndmi festivalové publikum s
Cikkerovym Rezsudkom. Vypocet hostu-
jucich siborov uzatvdraji opera Stat-
neho divadla Olomouc s Pauerovou Zu-
zanou Vojifovou a operny sibor plzen-
ského divadla J. K. Tyla s Arabellou
R. Straussa, Na tieto predstavenia nad-
viaZu a festival o problematiku hudobno-
zdbavného divadla rozdivia praisky Se-
mafor s muzikdlom ,Kdyby tisic Kkla-
rineti" ako i Brnenski gajdosi.

Co sa tyka hostovania daliich zahra-
nitnych umelcov alebo celych siborov
treba povedaf, Ze na festivale, Zial, ne-
vystipl nijaky zahraniény sdbor. I ked
si nerobime {lizie napr, o viedenske]
Statnej opere, predsa sa len v tychto
shvislostiach nikali moZnosti zoznamif
sa aspoii § opernymi stibormi nasich so-
sedov: s draZdanskym, lipskvm, budapes-
tianskvm, varsavskym a trebdars i kyjev
skym...

Zo zahranicia vsak predsa uvitame
tri sihory, zndmy Dbritsky madrigalovy
sibor Deller Consort (jeho vediaci Alfred

Deller zomrel pred niekolkymi mesiac-
mi), icl krajanov The London Early Mu-
sic Group a sovietsky Hortus Musicus,
ktory uvedie Hry o Danielovi od fran-
chzskeho anonyma z 12, storocia. Inak
repertodr hosti vo vieobecnosti nie je
este definitivne stanoveny.

prehliadkou
opier, v ramci ktorej by zaujemci mali
moznost vidiel Juliettn Bohuslava Mar-
tint, Bohdcove O¢i, Janackov operny epi-
l6g Z mitveho domu, Salvovu televizou
operu Margita a Besnda a dalsie dicla.
Na divadelné predstavenia nadviaze uz
tradicng kolokvium s tematikou zhotdnou

50 zdhlavim festivalu a dalsie akcig,
VLADIMIR CECH

KONKURZ

Riaditelstvo LSU v Bojniciach vypisuje konkurz na obsadenie tychto nastro-

jovych skupin:

— utitela hry na plechové dychové néstroje,
— utitela hry na akordedn,
— utitela hry na husle (moZe byf aj in¢ sladikovy néstroj — viola, violon-

teln).

Pozaduje sa ukonéenie konzervatéria alebo vojenskej hudobnej skoly. Prijatym
uchddzatom sa dorviesi aj bytova otdzka. Nastup k 1, 9. 1980,

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné cislp: 49215
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HUDBA

A MEDICINA

(Historicky prehlad)

Vztahy medzi hudbou a medicinou sg
tak staré, 2e sa touto témoun v eurodp-
skom meradle uZ CastejSie 2zaoberal),
resp. zaoberaju historici mediciny, le-
kari, psychologovia, tyziologovia a psy-
chiatrl. Velml pestré a mnohostranne
vztahy medzi hudbou a medicinou vy-
tvara predovsetkym objektivne existuju-
ca hudba, ktord medicina vyuZiva ako
prostriedok k liecebnyin utelom.

Psycholerapeutické acinky hudobného
zazitku poznali uz v staroveku. Podla
niektorych autorov patri do kategorie
hudobnej terapie aj vyhananie démonov
z chorych Iudl pomocou zvukovych efek-
tov — bubnami, rapkac¢mi, pricom cho-
roba je myslena ako demon, ktory ma
pod vplyvom neprijemného hluku opus-
tit telo postihnutého. Tato hypotéza vsak
v tejto generalizovanej forme neobstoji:
chyba tu element hudby — velky lomoz
bez rytmu, a hoci a] primitivhych na-
znakov melGdie nie je hudbou. Naproti
tomu liecive metody Indianov pomocou
tonovych efektov treba uz zaradit do
KategOrie hudobnej terapie: takt sa me-
ni, isté rytmické celky pravidelne sa
striedaju. Spevy, oznacované za ,lieci-
vé spevy" predstavuji 890 percent ich
celého hudobného arzendlu. Obsahuji
melodicke prvky, takisto ako aj hudobne
eiekly a spevy u pocetnych inych primi-
tivnych ndrodov,

Sem patri aj zndmy pripad, spomenu-
ty v Starom zékone, ked David vraj vy-
liecil melancholiv krala Saula tym, Ze:
»vyhanal zlého ducha” z jeho tela svojou
hrou na harfe. (Nemecky historik medi-
ciny Werner Ktummel/Werner Kimmel:
Melancholie und die Macht der Musik.
Die Krankheit Konig Sauls in der histo-
rischen Diskussion. Medizinhistorisches
Journal, Hildesheim, 1969, Band 4, Heit
3/4) analyzoval tento povestny Gdaj po-
dla ndzorov roznych autorov, ktori sa
snazili zdovodnit uspech Davidovej hry.
Scholasticki spisovatelia boli tej mien-
ky, Ze harfa mysticky posobila tym, Ze
mala tvar kriZza. AZ od 13, storocia pri-
pisovali liecebny t¢inok samej hudbe
a v r. 1531 Cajetanus vyslovil nazor, Ze
lira na harfe sama vyliecila Saula tym,
Ze srdce, ztzené melancholion pod vply-
vom lahodne| hudby sa rozdirovalo. Na-
proti tomu Kalvin tvrdil, Ze nie hudba,
ale bozia véla vyhnala zlého ducha.) Iny
klasicky pripad poskytuje Homér, V Ody-
sei piSe, ze spevom vylietili ranu Ody-
seovi. Je to inak jediny pripad, Ze hud-
be pripisali priamy somaticky lieCivy
ucinok. Ved vseobecne je vidy reg¢ len
o psychoterapeutickom ucinku hudby a
napr. nikdy sa netvredilo, Ze patologické
zmeny organizmmu moZno odstrdnit hud-
bou. V tejto prvej etape spdjania hudby
s lietenim hlavna tdlohu hrali magicke
predstavy. Pomoc Apollona ako boha u-

menia a hudby sa privoldvala hudbou a
" spevom. Je to motiv, ktory sa vyskytuje
este aj v sivislosti s polomytickym le-
kirom Asklepiadom. AZ grécki a rimski
filozofovia spajali vedome a raciondlne
hudbu a medicinu. V ich dielach uZ vi-
dime snahu na vedeckom podklade sa
priblizovat stvislostiam medzi hudbou a
medicinou. Lekari ako Aelianus, Are-
taios, Caelius, Celsus, Galenus a Hippo-
krates (resp. autori zbierky Corpus Hip-
pocraticum] sa zaoberali vplyvom hud-
by na zdravie ¢loveka v rdmcl svojich
vseobecnych medicinskych diel — ako
Galenus v Opera omnia, Hippokrates v
citovanom Corpus Hippocraticum, filozo-
fovia-hudobnici ako Aristides Quintilia-
nus, Boethius, Ptolemaios vydavali zas
knihy o hudbe, kde sa nachddzaji a)
samostatné state o jej savislosti s otdz-
kami zdravia a choroby alebo vsunuli
patricné kapitoly o tejto tematike do
svojich stibornych diel ako napr. Aristo-
teles, Cicero, Platon, Seneca, ba aj histo-
rik Plutarchos sa zaoberal touto proble-
matikou v knihe, venovanej vyslovne
hudbe (De musica). Ich zasluhou bolo,
7& namiesto dovtedy panujicich magic-
kych predstdv raclondlne sa pribliZovali
k tematike hudba-medicina a snaZili sa
poznatky vedecky podchytit a systemizo-
vat.

Pythagorejei (7. stor. pre n. 1) pova-
Zovali cisla za zdklad poriadku v koz-
me, ktoré formuji matériu. [ch harmé-
nia podmieiiuje zdravie a tq istd nauka
o harmonii plati aj pre hudbu. Urcite,
tymto &iselnym pomerom zodpovedajice
melddie, vyvolavaji vnutorné ocistenie
tela, preto mo#no hudbu prakticky po-
u¥ival proti psychickym poruchém, me-
dzi ktoré — priznadnym spdsobom — po-
gitali aj opilost. V tejto vyvinutej for-
me objavovali sa viak tieto predstavy
a? od 5 storotia pred n. I, najmi u fi
lozola lamblichosa.

Podobne rozmyslal aj Platén, ked tvr-
dil, Ze na sprdvnych Eiselnych pomeroch

zalozena hudba je vyznamnym faktorom
harmonického, teda zdravého rozvoja
Ctloveka, ba vyznamnejSim nez vychova.
Filozof Damon tito — povedal by som —
vseobeent platonsku harmoniu rozvidzal
do podrobnosti: pre uréité alekty stano-
vil uréita hudbu, Dorvicka bojovne po-
vzbudzuje a podobne. Ba odporacal brat
lieky v spojitosti s hudbou, lebo inak
sil vraj neaéinné, ]

Arvistoteles videl svet ako suhrn zmys-
lovych vnemov, ktorych spravna vyvdize-
nost urcuje aj zdravie, ich nevyvaZenost
sposobuje chorobu. Hudba teda neaéin-
kuje ideovo (svojim spravnym &iselnym
pomerom ako to tvrdili pythagorejci a
Platon ), ale zmyslovo. Rozne téniny vy-
volavaji rdzne nalady, ktoré zas ovplyv-
nuji zdravotny stav ¢loveka a cielom
hudby je vytvaranie priaznivych nalad,
ktoré slaZia zdraviu, t. j. odisteniu (ka-
tharzis) a zotaveniu (diagogé). Tento
poznatok sa javi u Plutarcha ako izopa-
ticky efekt, napr. pri trachlospeve silne
nariekanie zmierfiuje vnatorné napdtie,
Zo vsetkych prikladov vyplyva, Ze gréc-
ki filozofovia pri zdravotnych efektoch
hudby vidy mysleli len na psychické
iitinky a nie na somatické, ako prediym
edte magicky zaloZeny Homér.

Stoici kladll ddraz na pneumu, imagi-
narnu Zivotni silu c¢loveka, Hudba je
vraj v stave ju regulovat, Podla Ptole-
maia a Senecu tribka roznecuje pneu-
mu, iné néstroje ju upokojujin a pre-
to — ako pise Seneca — Mecend§ po-
treboval hudbu na zdoldavanie depresii
a nespavosti.

Osobitné stanovisko zaujali skeptici aj
Epikuros: hudba je indiferentna tak ako
napr. kuchynské umenie,

Podrebnejsie nez hlavni predstavitelia
antickej filozofie analyzovali pomer hud-
by k lekarskej vede anticki lekdari. Za-
sudne sa pridrziavali poriadku harmonie:
ak sa tato naruSuje, treba tak ako v
hudbe, aj v medicine pridavat alebo odo-
berat. Hippokrates, resp. jemu pripisana
zbierka spisov obsahuje v tomto smere
este pomerne malo: flauta je vraj dobra
pre sluch, proti siuchovym porucham
atd, Naproti tomu Celsus uZ vyslovne
vyhlasuje, Ze hudba je lietivym pros-
triedkom. V pripade duSevnych chorob
predpisuje okrem kupelov, masazi, la-
xativ a diét aj ,rozveselujicu hudbu®,
Xenokrates (v 1. storoc¢i n. 1.) to rozsi-
ruje na organovi hudbu a Asklepiades
indikuje hudbu na konkrétne urdéenn
chorobu - frenezis (v dejindach medici-
ny rézne chédpana nemoc, vieobecne azda
povazovana ako zdpal mozgovej Dble=
nyj. Soranos zastupoval osobitni mien-
ku: hudba ma psychicky aéinok — sla-
zi aj hlasovym cviteniam — ale fyzikal-
ne neposobi, Galenus vyzdvihol upoko-
jujici acinok hudby pri opilosti a vo
lunkcii uspavanky.

Neskors{ anticki autorl ([Aristeides,
Quintiltanus, Ptolemaios, Claudins, Boe-
thius) odklonili sa od aristotelovského
nazoru, ze hudba posobi na zmysly, a
tvrdili, Ze acinkuje len psychicky, a to
alopaticky: vesela hudba rozptyluje smi-
tok, kifudnd hudba tlmf neklud. Tymto
iraciondlnym ponatim hudby ni¢ nového
nepriniesli, aZz na tvrdenie Ptolemaiovo,
Zze interval oktdva posobl na rozum,
kvinta na pocity a kvarta povzbudzuje
vitdlnu silu., Treba viak vyzdvihnif este
jeden medicinsky poznatok, ktory sa ob-
javuje uz u antickych autorov, najprv u
Herofila r. 290 pred n. I. (Werner Kim-
mel: Puls und Musik. Medizinhistorisches
lournal, Hildesheim, 1968, Band 3, Heft
4), a ktory rozvadzal dalej Galenus, aZ
vznikla okolo neho v stredoveku cela
literalira — Ze totiz hudba a tep tlo-
veka priamo sivisia a to matematickym
sposohom,

Stredoveké nazory boli viastne synté-
zou antickych s krestanstvom. Augustin
tvrdii, Ze afekty moZno vyvolavat spe-
vom podla ¢iselnych pomerov, ale hlav-
nym cielfom nie je opidtovné ziskanie
telesného zdravia, ale povzndSanie sa k
bohu. Cassiodorus pripustal zalmy na
rozptylenie smuitkun a Beda Venerabilis
uznal ich priaznivy a¢inok proti Gnave,
melanchélii, boleniu hlavy. Tomé&s Ak-
vinsky videl sice hlavnu dlohu hudby
v teologickych zameraniach: vyhaia
zlych duchov, sprostredkuje vinnikom
odpustenie, pravda, len duchovnd hud-
ba, ktord je atinna aj ako alava duSev-
ne chorym. Naproti tomu lekar Con-
stantinus Africanus priznava hudbe a)
vyslovne psychoterapeutické aéinky —
podla antického vzoru, Pri melancho6lil
treba predpisovat lieky kombinovane s
hudobnou terapiou.

Renesancia priniesla zasadny obrat v
problematike hudba-medicina, Do popre-

dia vstupuje lekér, ktor§ skima G¥inok
hudby na Iudska konstiticiu z lekdrske-
ho stanoviska. Doznievaji viak edte aj
urdité magické, okultné tendencie a

. predstavy. Napr. Agrippa z Nettesheimu

{1486—1535) Ziada lie¢ivi hudbu pri-
sposobovat KkonStelacii hviezd a istym
¢iselnym pomerom: v zdravom stave ma
sa krv rovnat k hlenu v pomere 2:1, k
Zltej Zl&i v pomere 4:1, k cCiernej ZICl
v pomere 8:1. Lekar pri lieCeni ma sprav-
ne kombinovat tieto faktory: individudl-
nu kondtitdciu chorého s konStelaciou
hviezd a s priliehavym hudobnym modu-
som -- #ako on ho nazyva — s ddric-
kym, lydickym atd. Druhy extrém 2zna-
mend Paracelsus (Thephrastus Bombas-
tus), ktory v zajati chemického mys-
lenia vObec nevenoval pozornost ucéin-
kom hudby na zdravotny stav. Medzi ni-
mi stoji viak rad raciopdlne mysliacich
lekarov, resp. lekdrov-filozofov-hudobni-
kov (Hieronymus Cardanus, 15011571
a ini), ktori uZ vedecky skumali sdvis-
losti medzi hudbou a lie¢ivym procesom.
Tak spomenuty Cardanus vidi blahodar-
‘ny ucinok hudby vo vyvolavani zmyslo-
vych vnemov, ba Massilius Ficinuns
(1439—1499) uZ si vSima hudbou vyvo-
lavané fyzikdlne ucinky chvenla vzduchu
a tvrdl, Ze oZivuji ducha, robia clove-
ka odolnym proti nemociam. Ze to apli-
koval aj proti moru, bolo nutnym dos-
sledkom dobového myslenia. Gioseffo
Zarlino (16. stor.], zndmy ako tvorca
nového harmonického myslenia v hud-
be, vnasa do problematiky v antickom
svete menej ocefiovany prvok — otdzku
stvislosti hudby a tepu. Podla neho ma
sa lekdr z hudby naucit ¢iselné pro-
porcle, ktoré mu umoziujd spraviae hod-
notenie tepu. Inak este tvrdi, Ze hudba
zmierhuje bolesti, priaznivo uéinkuje na
sluch, ©0s0Zi proti proti moru a Sialen-
stvu, Nauka o tepe v spojitosti s hud-
bou objavuje sa po sporadickych po-
znamkach v dielach arabského aulora
Avicennu (Ibn Sina, Y80—1037) u Petra
Abanusa (1257—1315), ktory vyslovoe
pozadoval, aby sa lekar vyznal v hud-
be. Vo vyvinutej forme sa vsak nacha-
dza u lekdra Michala Savanarolu (1384
az 1468). Pri svojom vyskume déaval do
suvislosti frekvenciu tepu a menzurdlne
noty, O necelych sto rokov po iiom
Struthius (1510—1567 ) odporagal spajat
noty s naukou o tepe [Pulslehre) a v
17. storo¢i Samuel Hafentreifer (1587 —
1600) v diele Monocordon symbolico-bio-
manticum (Ulm, 1640) dalej rozvijal ta-
to teoriu: radil notami naznacovat tep:
pulsus longus, brevis, moderatus, co vsak
znamenalo len rychlost tepu. Athana-
sins Kircher (1601—1680) v diele Mu-
surgia rozoznava 4 tepy podla veku, kto-
ré zodpovedaju 4 kiicom -— sopranove-
mu, altovému, diskantu a basu, Podla
Davida Sennerta rovnaju sa Styrom hod-
notam not. Marquet (1687—1759) uZ via-
ce] lekarsky skamal [rekvenciu tepu a
zastanci iatromechaniky — telo je stroj
— ako Alberti v Halle, povazovali tep
Za mechanicky jav, nie hudobny. Tep
nezobrazovall uz notami, ale bodkami a
podobne. Coskoro viak si uvedomovalil,
ze hudba skutotne ovplyviiuje tep (v
18. storoéf lekdri Unzer, Hufeland, hu-
dobnik Grétry).

Zo stredovekého nazoru, Ze tep a hud-
ba suvisia antropologicky, kozmicky,
vzniklo praktické pravidlo, ze tep je me-
radlom ¢asu v hudbe (Zeitmass). Quantz
vyslovil néazor, Ze ,Puls ist Metronom".
Az v nasom storo¢i Herbart a Riemann
[r. 1803] stanovili, Ze normalny tep ako
tizka asova jednotka — ani rychla, ani
pomala — moZe slazit ako zdkladné me-
radlo.

Po tomto malom vyboceni zo sledova-
nej témy hudba a medicina vratime sa
v chronologickom prehlade do 17. a 18.
storodia, do obdobia osvietenstva,

Nézory filozofov-lekdrov st Coraz viac
zameriavané medicinsky. Descartes [1596
az 16850) vychadza sice z iatromechanic-
kého stapnoviska (hudba posobi mecha-
nicky), ale tvrdi, Ze jej a¢inok cez ner-
vové vldkna priamo zasahuje na spiri-
tus v tele, v konetnom vysledku na
dusu. Podobne uvazoval lekar Ettmiiller:
durova ténmina obveseluje, molovg vyvo-
lava smilok. Vsetci, véitane uz spome-
nutého Athanasiusa Kirchera (1602—
1680), ako privrZenci idealisticke) filo-
zofie predpokladali vitdlnych duchov
[Lebensgeister, spiritus vitales), na kto-
rych hudba posobi a ktorl tieZz sami re-
guluja stav Stavy (humores) v tele, te-
da prvku zdravia a choroby. Anglitan
Quincy odporical hudbu proti zhuste-
niam v tele a vSeobecne sa hlasalo, Ze
hudba odstraitiuje bolest a krce. Velki
lekari 18. storofia Hermann Boerhaave,
Gerhard van Swieten, reformétor zdra-
votnictva v habsburskej monarchii, od-
poradali hudbu ako liek najmé pri me-
lancholii a hypochondrii, ktorou trpel aj
sam van Swieten, Swieten napisal aj
osobitné dielo o dlohe a prospesnosti
hudby, ktoré vyslo posthumne [Mnichov
1773). Podla vyskumov rakidske] histo-
ricky mediciny Erny Leskyovej (Erna
Lesky: Van Swietens Hypochondrie. Zur
Berufskrankheit der Gelehrten und zur
Musiktherapie. Clio Medica, Acta Acade:
miae Internattonalis Historiae Medicinae
Vol. 8, 1873, No. 3) Swieten sam hral na
kontrabase a v hudbe videl vhodny pro-
striedok na uteSovanie a povzbudzova-
nie, ale v pripade melanch6lie mé bvf
kombinavana s liekmi a diétou. Tonove
chvenig rozpustaju vra) giernu ZI¢. Ked
van Swieten dostal bardnstvo, do erbu

sl dal vioZit troje husli, André Tissot
predpisoval hudbu proti pométenosti, Jo-
hann Peter Frank, zakladatel modernej
socidlnej hygieny, proti kftom. Fransz
Mesmer, hlasatel tzv. magnetického lie-
tenia, usporadival svoje seansy za sprie-
vodu hudby., Koncom 18. storotia zmo-
hutnela viera v lie€ebnu silu budby.

Pred rozborom nazorov v 19. storodi,
kedy zésluhou Alberta Hallera, zakla-
datela moderne] fyziologie, sa nervovy
systém dostal do popredia, treba struéne
spomenaf jednu zaujimavi medzihru 2
15.—18. storoftia, rozruch, ktory sa odo-
hraval okolo tzv. tarantizmu.

V r. 1492 napisal Sante Ardoini v die-
le De venenis {0 jedoch}, Ze v Apulif
sa vyskytuje isty druh pavika, neskor
vedecky nazyvany Lycosa tarantula Lin-
né, ktorého ustipnutie spdsobuje boles-
ti v zaludku, zvracanie, zadrZovanie mo-
¢u, zapchu, melanchélin prechadzajocy
az do fantazirovania. Otravu vraj vylie-
¢i tanec, ktory — podla hypotézy aulo-
ra — vytriasa, rozdeluje a napokon vv-
luéuje jed. Hlavnym liekom je tu teda
hudba, predovéetkym bubnovanie a ta-
nee. Aj spomenuty A, Kircher tvrdil, Ze
hudba, hybajic vzduchom, pdsobi na Sfa~
vy v tele, zrieduje jed, drazdi ho k po-
hybu, aZ sa cez pory vyparuje, ba hud-
ha zabija a] pOvodeu zla, tarantulu. Vye
mkajiaci taliansky lekdr 17. storodia
Giorgio Baglivi takisto sa zaoberal ta-
rantizmom 2 hladiska udeného lekara
a4 jeho vyvody podrobne analyzovali
Glauco de Bertolis a Carlo Agostini, ta-
lianski historici mediciny ([Glauco de
Bertolis — Carlo Agostini: 11 ,taranto-
lismo® nell'opera di Giorgio Baglivi. Mi-
nerva Medica 1966). Podla Bagliviho tve~
ba v3ak lietenie hudbon a tancom kom-
binoval s predchadzajicim podavanim
liekov. Hudba G8inkuje vraj natolko na
postihnutych, Ze citia rozdiel medzi kon-
zonanciami a dizonanciami a rozne na
pe reagujn. Takisto tvrdi, Ze hudba a
tanec posobia proti koaguldcii krvi, resp,
v zmysle viedy platnej humoralnej ted-
rie, proti zhusteniu Stiav - humores, a
to je novy prvok v jeho vyvadoch, aj
na mozog cez usi, cez sluch. Lietenie
ustipnutych tarantulou stalo sa €oskoro
dedinskou zdbavou — tanec bol spreva-
dzany husfami, pistalami, gitarou. Hud-
ba nebola Specificka, jej hlavnou cha-
rakteristikou holo stale accelerando (v
spomenutom diele autori uverejiiuji no-
ty vhodnej hudby proti tarantizmu], Mo~
derni badatelia, v prvom rade nemecko-
americky historik mediciny Henry Sige-
vist, vychadzaji z dvoch predpokladov:
1. paviti jed nie je nebezpedny, 2. len
isty druh pavika sa vyskytuje aj mimo
Apulie, napr. v Spanielsku, ale inde ne-
doglo k podobnym javom a uzatvarajd,
7e 18lo o Isty drubh neurodzy.

Do problematiky hudba — liek nepri-
nasala literatara 19. storotia okrem zdo-
razilovania vyznamu nervového systému
v procese lietenia hudbou podstatné no-
voty, zlomom nebola ani Hallerova nau-
ka o iritabilite a senzibilite, ani ne~
skor tplne prekonany brownizmus, tedn
ria o sténii a asténii: slaby tonus v te-
le treba podrazdit, silny timit. J. J. Rous-
sean videl u¢inok hudby v tom, Ze cez
sluch posobi na dusu, teda bezprostredne
ma len psychicky a¢inok, Na tomto. pod-
klade vybudovali romanticki autorl vse-
obecne aj dnes platng teériu: bhudba
vyvoldva afekty a dréZdi senzoricky bez-
prostredne, je teda 0cinna len proti psy-
chickym poruchdm. MoZe vSak nepriamo
posobit aj na telesné, somatické ocho-
renia:; zrychluje tep, obeh krvi alebo
naopak, utiSuje v pripade letargie.

V 19. storofi aj v Uhorsku vznikli dva
mensie spisy — ¢o do originality sice
bezvyznamné -— ale ako prvotiny v tejlo
oblasti si zaujimavé, Viktor Ivaneich na-
pisal latinskd dizertdciu o hodnote hud-
by z lekarskeho bladiska (PeSt 1834) a
Emil Merkel madarski (A zene orvosi
tekintetben). Prvy sa zaoberal viac-me-
pej len historickymi precedenciami prob-
lematiky, ale Merkel skimal otazku zo
sidneho stanoviska: vplyv hudby bpa
zdravie €loveka, na obeh krvi, srdca,
svalstva, naladu [hudba cirkevnd, ndrod-
na, podla nastrojov, ténin, rytmu, [ej
rézny vplyv na chorych). Oéinnd je vraf
v pripade choréb zo zoslabnutia sluchu
{tu bubon hra osobitnid dlohu], dny, ne-
spavosii, dusevnych chorob, sluZi vraj
predchadzaniu epilepsie.

Autori 20. storoéia poloZili vyskum
psychoterapeutickej hudby na solidne ve-
decké zdklady. V zmysle kvantitativnej
teorie skimaji psychické procesy aj kva-
litativoym meranim ich somatickyeh od-
razov: meria sa tep, tonus svalstva, ref-
lex. Podla dneSného chdpania proces sa
odohrdva takto: ton pdsobi cez ucho na
mozgové nervy a vyvolava elektricke im-
pulzy. Dalsie média sa bulbus, mozgova
kora, hypothalamus, thalamus, cerebel-
lum,. Ich prostrednictvam ovplyviiuje vg-
menu latok, tonus svalstva, dychanie,
pbeh krvi — dur zvysuje tlak krvi [Bi-
her, Courtier]. Ak teda moZno kvanti-
tativne analyzovat emociondlny ucinok
urcitej hudby, je moZné predpokladat jej
vyznam vzhladom na liecenie portch.
Struéne: hudba je prostriedkom pre pre-
ladenie dudevnych chorfb, m& viak na
zreteli aj somatické — psychologicky a
sociologicky podmiefiované -- choroby
a ochorenia.
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